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En Mérida, las continuas excavaciones que se llevan sucediendo de forma sistematica,
desde principios del siglo pasado, han revelado una gran cantidad de ejemplares de mosaicos
romanos dispersos por toda la trama urbana y periurbana. Encontrados de forma aislada
o parcial, o bien, formando extensos conjuntos que pertenecen a grandes arquitecturas
domésticas, como son la Casa del Anfiteatro y la Casa del Mitreo. Catalogadas como
monumentos desde su descubrimiento y, cuyo principal reclamo turistico lo constituyen los
mosaicos. Entre ellos, destaca el Mosaico Cosmogodnico, considerado uno de los emblemas
del patrimonio arqueoldgico mas apreciado de la ciudad.

Cabe decir que la continua reutilizacién del mismo espacio de la ciudad desde época
romana, provoca en la mayoria de los casos, la conservacion de estructuras con muy poca
altura. Asi, se encuentran mayormente zécalosy pavimentos, en detrimento de los paramentos
murales o tectdnicos, que pueden aparecer derrumbados o amortizados. De cualquier modo,
la exhumacion es un trabajo muy cuidadoso, que ademas se ha ido perfeccionando en las
Ultimas décadas, al desarrollarse la arqueologia y la conservacién como ciencias modernas y
complementarias, o mejor dicho, inseparables la una de la otra®.

Hasta la década de los afos 90, las tareas de excavacidn eran seguidas por la
intervencién directa sobre el suelo de mosaico. Inmediatamente se acometian los procesos de
extraccion de estas superficies para trasladarlas a nuevos soportes de cemento, y reubicarlas
en su posicion original®. Esta labor se entendia como el mejor método para garantizar su
conservacion, ya que no se valoraban los estratos preparatorios originales® y el cemento era
considerado el material mas duradero del momento. Se realizaba por personal especializado
con un marcado caracter artesanal. Este modelo de trabajo estuvo tan arraigado en la
arqueologia de Mérida, que todavia es comun el uso de la palabra “consolidacién” para
referirse a los mosaicos que se colocnan sobre una base o plancha de cemento.

La regulacién del patrimonio arqueoldgico con la creaciéon de nuevas instituciones
tutelares* en las ultimas décadas del siglo XX, impuso rapidamente la aplicacion de los
criterios que abogaban las cartas y recomendaciones sobre la restauracién en general y la
conservacién de yacimientos. En favor de la minima intervencidn, reversibilidad de materiales
y el recurso de la extraccion contemplado sélo como ultima opcidén.

A partir de entonces los nuevos mosaicos descubiertos se conservan in situ, y por

* Ademas de las ciencias de Arqueologia y Conservacion — Restauracion, en el siglo XX, la gestidn del patrimonio
arqueoldgico requiere un didlogo activo entre multiples disciplinas y especialidades (topografia, dibujo, museo-
grafia, personal de excavacion, técnicos en materia de administracidn, prevencion de riesgos laborales, arquitec-
tura, urbanismo, legislacion...). Este caracter interdisciplinar es la garantia para poder asegurar la conservacién de
nuestro patrimonio arqueoldgico y transmitirlo con éxito a futuras generaciones, como exige la Ley 16/1985 del
Patrimonio Histdrico Espafiol.

2 Este trabajo también se llevaba a cabo sobre superficie de pintura mural, documentado principalmente sobre
paneles de grandes dimensiones y no en todos los zdcalos.

3 En la literatura actual sobre técnica del mosaico y tomando como referencia las fuentes clasicas, el opus tesse-
llatum, se construye a partir de una secuencia tipo de estratos preparatorios, conocidos como statumen, rudus y
nucleus hasta llegar a la ultima capa donde se insertan las teselas (tessellatum) sobre un estrato fino de cal (strato
di alletamento / lit de pose / bedding layer). GETTY CONERVATION INSTITUTE — ISRAEL ANTIQUITIES AUTHORITY
2003: 3. lllustrated glossary. Mosaics In Situ Project.

4 A partir de la Junta de Extremadura se crea la Consejeria de Educacién, Cultura, Juventud y Deportes de la Junta
de Extremadura (1/1983, Ley Organica del Estatuto de Autonomia de Extremadura, BOE 25 de febrero) y en 1996
se crea el Consorcio Ciudad Monumental, Histérico-Artistica y Arqueoldgica de Mérida (Resolucion 7508 del 29
de marzo de 1996, BOE 3 de abril). Este ultimo, tiene como precedente el Patronato de la Ciudad Monumental
Histérico-Artistica y Arqueoldgica de Mérida (Decreto 279 del 31 de enero 1963, BOE 16 de febrero).
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consiguiente son intervenidos con los criterios actuales. Sin embargo, se carece todavia de
una metodologia eficiente y practica que permita controlar el mantenimiento de todas las
superficies musivas, arrancadas o no, y expuestas en su lugar original.

A nivel bibliografico se ha generado una vasta publicacién sobre los mosaicos de
Meérida, cuyo tema principal es el estudio de la iconografia. Esta predileccion por el debate
de la simbologia de los motivos figurados, ha eclipsado en cierto modo otros aspectos, como
pueden ser la técnica de ejecucidn, la arqueometria o la conservacién, que, sin embargo, si
se han desarrollado en otros tipos de materiales arqueoldgicos.

Esta desproporcion de estudios referidos concretamente en mosaico, es causado en
gran parte por la propia problematica que entrafia la documentacidén de este tipo de obras. Un
pavimento es una pieza de gran formato, a nivel de suelo y en posicién horizontal, por lo que
la visidn es una perspectiva oblicua y de conjunto. Para poder apreciar el detalle, es preciso
acercar la vista, y por consiguiente el cuerpo, o bien el objetivo de la camara fotografica
como herramienta bdsica. Asi, los motivos centrales y figurados son los mejor analizados.
Dicha operacién, si no queda referenciada, es facilmente confundida entre la infinidad de
teselas. Por lo que se puede decir que la minuciosidad del detalle y la visién de conjunto han
sido incompatibles para estudiar todo un mosaico con una minima precision homogénea, al
menos hasta ahora.



. cAPiTULO |
2. ANTECEDENTES: LA EXPERIENCIA DE
RESTAURAR UN MOSAICO






2. ANTECEDENTES: LA EXPERIENCIA DE RESTAURAR UN MOSAICO

El punto de partida de este proyecto surge tras la primera toma de contacto con los
mosaicos de Mérida en el afio 2005, al desarrollar como restauradora una intervencién en el
denominado “mosaico de Otofio” de la Casa del Anfiteatro. La actuacién fue solicitada por el
Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida?, entidad en la cual desempefio las funciones
como restauradora desde entonces.

La intervencidon sobre el pavimento fue abordado atendiendo a los criterios
actuales de conservacidon y restauracidn sobre mosaicos romanos en Espafia’
El objetivo era minimizar el deterioro que ocasionaba la contaminacién biolégica acumulada
sobre la superficie, causado principalmente por la exposicién al aire libre y la falta de un
mantenimiento adecuado. Ademas, se pudieron identificar otros riesgos que hasta el
momento no se habian valorado y que resultaban primordiales para la conservacion de la
obra, como eran:

- Falta de documentacion, debido a la escasez de datos graficos y escritos hasta la fecha.

- Pérdida de material, por la desaparicién de teselas que generaban el inicio de lagunas en
toda la superficie.

El registro gréfico supuso la mayor dificultad desde el principio. Ello se debe al
problema comun que supone abordar este tipo de obras, caracterizadas por su gran formato
y la ubicacién en el suelo cuando se conservan in situ.

Tras la busqueda bibliografica no se encontrd ningun tipo de dibujo o plano concreto
del pavimento que pudiera servir de referencia; y las fotografias recopiladas se centraban en
los motivos figurativos principales, obvidndose el resto de la superficie, o en el mejor de los
casos, distorsionadas por la perspectiva.

Por otro lado y debido a la premura de tiempo, no se disponia de recursos para
elaborar una planimetria y la opcién del calco manual 1:1 resultaba obsoleta en el siglo XXI.
Por esta razén no se pudieron elaborar los basicos mapas de dafos e intervenciones, y el
reportaje fotografico continuaba siendo fraccionario, sin obtener una visién completa del
pavimento.

En cuanto a la pérdida de material, la situacién resulté alarmante cuando se
detectaron varias lagunas de teselas en los motivos figurativos principales. Estas correspondian
mayormente a los detalles mas delicados y realizados con pasta vitrea. Cabe destacar que la
desaparicién de una de estas minusculas piezas resulta clave en un mosaico, pues rdpidamente
se propaga la decohesion de las piezas contiguas y la laguna puede aumentar de tamafio de
forma exponencial en apenas horas o dias.

El ejemplo mds evidente para ilustrar este complejo panorama lo representa la
comparacién de dos fotografias tomadas del emblema principal del mosaico de Otofio (fig.
1y fig. 2). Una realizada para la presentacién del informe de la excavacion en 19663, y la
otra como propuesta de restauraciéon en 2005. Ademas de las lagunas detectadas en la
figura de Venus (rostro, hombro y manto), también era evidente que se habia producido una
reintegracién de la cabeza del nifio Eros. Esta reconstruccién habia pasado desapercibida

! www.consorciomerida.org
2 CARRASCOSA - PASIES 2004.

3 GARCIA SANDOVAL 1966.

24
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por su acusado caracter imitativo, ademas de por la ya sabida falta de documentacion de las
intervenciones, que indudablemente, se venian realizando desde la excavacion.

Sin embargo, el estado de conservacion de este mosaico no era excepcional, sino que
se podia extrapolar al resto de los pavimentos de la Casa del Anfiteatro. Este monumento
cuenta con una superficie de mas de 600 m2 entre habitaciones y corredores decorados sélo
con esta técnica. Los mosaicos fueron descubiertos en los afios 60, arrancados y traspasados
a soporte de cemento, y expuestos a la intemperie sin proteccion alguna desde entonces.
Todas estas caracteristicas comunes y la enorme extension, justificaban el tema de lo que seria
el proyecto de investigacién presentado por la autora en 2009: Estado de conservacion de los
mosaicos romanos de la Casa del Anfiteatro. Propuesta metodoldgica para la diagnosis®.

Figura 1. Detalle de Venus y Cupido.  Figura 2. Detalle de Venus y Cupido.
GARCIA SANDOVAL 1966. M.P. PEREZ CHIVITE 2005.

El objetivo principal de dicho estudio era disefiar y crear una metodologia de trabajo
para el estudio continuado de la conservacidn de estas obras, factible tanto en tiempo como
en recursos minimos. El resultado fue la elaboracion de la primera ortofotografia con precisién
de un mosaico en Mérida® y los primeros mapas de analisis con datos georrreferenciados. El
pavimento elegido como modelo fue el ya conocido Mosaico de Otofio®.

Aun con este avance, el sistema de documentacion de grandes superficies continuaba
resultando lento para el ritmo de trabajo que se precisa en una excavacion, por lo que llevarlo
a la practica acarreaba ciertas limitaciones. La solucidn a este inconveniente viene facilitado
poco tiempo después por el revolucionario avance de la tecnologia, recurriendo al modelado
en 3D para obtener un aumento tanto de precision como rapidez a la hora de documentar
cualquier tipo de superficie. Razdn por la cual, se decide abordar esta tesis y extender el drea
de estudio a todos los mosaicos conservados expuestos in situ de Mérida.

4 Direccion: M2 Teresa Escohotado Ibor. Autora: M2 Paz Pérez Chivite. Programa de doctorado (2008-2009): Los
bienes culturales y su conservacion. Facultad de Bellas Artes. Universidad del Pais Vasco.

> Como precedentes se deben recordar los trabajos realizados sobre el mosaico Cosmogénico de la Casa del
Mitreo por el Servicio de Fotogrametria del Instituto Geografico Nacional (LANCHA 1985: 18) y el trabajo del
Instituto Arqueolégico Aleman (ALFOLDI 1979).

6 PEREZ CHIVITE 2018: “New documentation technologies: The “Mosaico de Otofio” of the “Casa del Anfiteatro”.
Aqui se presenta dicho estudio, con la metodologia, mapas de restauraciones antiguas e iconografia. El articulo ha
sido publicado recientemente, en la revista Journal of Mosaics Research, en homenaje al estimado Profesor J. M.
Blazquez Martinez, historiador ejemplar que sin duda nos marcé a todos.

DOI: 10.26658/jmr.440590
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El presente estudio pretende paliar diversas lagunas en torno al conocimiento de los
mosaicos romanos de Mérida que la autora ha venido observando desde el punto de vista de
la conservacion y, que en definitiva atafien a otras areas o campos de investigacion. Se trata
de elaborar una documentacion grafica detallada y basica a partir de la ortofotografia con el
fin de obtener una imagen que sirva de plantilla para el desarrollo de multiples estudios. De
este modo se resuelve el problema que conlleva el estudio de grandes superficies y que en el
caso de los mosaicos es incrementada por la ubicacidn en el suelo.

La musivaria es un tema ampliamente abordado y publicado en cuanto a iconografia
se refiere en el caso de Mérida debido a la larga tradicidn y el interés que suscitan este
tipo de obras. Sin embargo, y contradictoriamente, la conservacién y restauracion de estos
pavimentos todavia resulta inédita, quedandose relegada a pequefios apéndices anexos y
pinceladas a modo de comentarios en las memorias de excavacion o articulos relacionados.

Este vacio documental sobre la conservacion-restauracion de los mosaicos también
es semejante a otros materiales arqueoldgicos, ya que todavia es una disciplina con una
trayectoria corta, si se compara con la propia arqueologia, o incluso con otras obras de
restauracion (arquitectura, pintura de caballete, imagineria, etc.).

La mayoria de los pavimentos que se tratan en el presente estudio fueron arrancados
y traspasados a nuevo soporte de cemento, durante las décadas de los afios 60 y 70. En
aquella época, esta labor era realizada por operarios que se habian formado como aprendices
de especialistas extranjeros, y no existia todavia el concepto de publicacion para este tipo
de trabajos, que eran considerados artesanos y distaban de las discusiones estrictamente
arqueoldgicas.

Puesto que desde esas fechas los pavimentos no han vuelto a ser intervenidos, sino
simplemente mantenidos a partir de cubiertas y labores de barrido, tampoco ha habido
trabajos de conservacidn-restauracion por especialistas, con lo que, no ha sido imperativa la
publicacién sobre este tema. Distinto ha sido el caso de la pintura mural, que si cuenta con
intervenciones a partir de los afios 80, y llevadas a cabo por técnicos en la materia.

Otro aspecto que afecta a este aparente “indestructible” soporte sobre cemento, es
la falta de planimetrias, a excepcidn de los mosaicos de la Casa Basilica dibujados en 1917, y
el mosaico Cosmogdnico estudiado en los afios 70 por el Instituto Aleman de Arqueologia.

Fundamentamos esta enorme laguna documental en la suma de distintos aspectos,
observable ya con cierta perspectiva en el tiempo:

1. La falta de criterios y rigurosidad cientifica de los aifos 60 y 70 principalmente en
cuanto a patrimonio arqueoldgico nacional se refiere, motivada por el retroceso
cultural arrastrado desde la postguerra y el rapido proceso de industrializacion.

2. Los esfuerzos volcados en la arqueologia urbana a partir de los 80 debido al
incremento desorbitado de la construccion, “desatendiendo” la actualizacién de
cuidados que requerian los monumentos.

3. Lapractica habitual en restauracidon de mosaicos era el dibujo a mano mediante calco,
por lo que el trabajo de documentacién de tantos metros cuadrados de extensidon
resultaba desorbitado para invertir en recursos humanos. Por ello, los mapas de
danos, quedaban totalmente desestimados pues no eran necesarios porque tampoco
existian proyectos de restauracién acordes.
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4. El estudio iconogréfico habia sido centrado practicamente en los motivos figurados,
por lo que esta necesidad, se suplia sencillamente con las fotografias de detalle.

Una vez expuestas las cartas sobre la mesa, creemos primordial abordar el tema
desde los conceptos mas basicos fundamentados en la documentacion. Por un lado, mediante
la elaboracién de planimetrias actualizadas y mapas de dafos y materiales, y por otro, a
partir de la recopilacidn historiografica sobre la conservacidn y también de la documentacion
grafica en el caso especifico de Mérida, para comprender la situacién actual de los mosaicos.

A dia de hoy, y mediante la presente tesis, se quiere demostrar la factibilidad de
poder llevar a cabo un mantenimiento y monitoreo acordes con los criterios actuales de
conservacion, sin apenas costes y aprovechando los recursos existentes: un equipo fotografico
basico y unos programas informaticos que forman parte de las Tecnologias de la Informacién
Geogréfica (TIGs) aplicadas al patrimonio cultural. La elaboracion de los ortofotoplanos y los
datos aportados por el andlisis, pueden servir de base para otros estudios y proyectos que de
otro modo continuarian aparcados.
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El conjunto de pavimentos analizado en este trabajo trata exclusivamente los
mosaicos que se encuentran in situ dentro de los recintos musealizados en Mérida. Son un
total de dieciocho estancias decoradas con este tipo de obras y correspondientes a diferentes
monumentos romanos declarados dentro del Conjunto Monumental: Casa Basilica, Casa de
la Torre del agua, Casa de los Marmoles y Casa del Mitreo.

La Casa del Anfiteatro, es otra de las domus destacadas de la ciudad, sin embargo,
este sitio ha permanecido cerrado en los Ultimos afios y con los restos tapados por motivos
de construccidn de una cubierta de proteccién. Por esta razdn, el estudio de sus pavimentos
se presenta solo de forma global y como adelanto de un trabajo de futuro.

La eleccidn se basa en dos principales motivos:

1. son obras expuestas al publico, de reconocido valor histdrico y artistico, con una
repercusion directa sobre la sociedad;

2. la problematica que conlleva su conservacion in situ, provocada principalmente por
un mantenimiento precario y agravada por las condiciones especificas de cubricion o
cerramiento de cada recinto.

Quedan exentos de estudio la coleccién musiva que alberga el Museo Nacional de
Arte Romano, cuya problematica es totalmente diferente al ser un lugar acondicionado para
exhibir obras arqueoldgicas. Tampoco se han contemplado los Ultimos mosaicos descubiertos
dentro del yacimiento de Mérida ya que corresponden en su mayoria con excavaciones
inéditas, o bien a trabajos anteriores en los que la metodologia de documentacién no ha sido
tan exhaustiva como la que pretendemos implantar.

Se podria afirmar que los mosaicos constituyen uno de los principales puntos de
atraccion de estos monumentos elegidos como tema de estudio, potenciado ademds en
determinados casos por excepcionales conjuntos pictdricos de algunas estancias. De este
modo, el visitante contempla la integridad de los restos conservados en el contexto original,
premisa que se reivindica desde el punto de vista de la restauracién sobre todo desde los afios
60 con la Carta de Venecia. Por otro lado y ademas, esta valorizacion conlleva implicita una
mayor responsabilidad de los organismos competentes? a la hora de exhibir adecuadamente
estas obras debido a su alta repercusion en el turismo.

Estas edificaciones, interpretadas con un uso doméstico y privado, resultan
arquitecturas heterogéneas con caracteristicas constructivas muy variables en dimensiones,
materiales, distribucién, época, reformas, etc.. En estos casos, los mosaicos cumplen
ademas una funcion didactica muy valorada porque facilitan la interpretacion del interior
de las viviendas. Asi, permite al espectador aproximarse a lo que realmente pudo ser cada
habitacién y conjunto, muchas veces dificil de imaginar por su caracter de ruina y escasez
de estructuras conservadas®. Por afiadidura, la riqueza cromatica de las teselas, los motivos

!La Carta de Venecia de 1964 fue publicada como resultado del Segundo Congreso Internacional de Arquitectos
y Técnicos de Monumentos de ese mismo afio.

2 El Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida esta formado por las entidades competentes en materia de
patrimonio: el Ayuntamiento, las Diputaciones de Badajoz y Caceres, la Junta de Extremadura y el Ministerio de
Cultura.

3 Ademds, para los especialistas en arqueologia, los pavimentos decorados permiten el estudio social de la casa
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iconograficos representados (figurados y geométricos), y la minuciosa ejecucién técnica,
suelen ser causa de asombro continuo entre los visitantes, ya sean expertos o no en el tema.

Pese a no contar todavia con estudios de publico especificos, se puede afirmar que en
su mayoria no hay duda ante la valoracién positiva por la calidad, cantidad y extensién de los
mosaicos de Mérida en general. Sin embargo, también son conocidas las criticas negativas,
sobre todo en determinados momentos en los que se ha acusado la falta de pasarelas
gue evitaran el transito de los turistas por los propios mosaicos, y el aspecto polvoriento y
abandonado de los pavimentos expuestos a la intemperie®.

La Casa Basilica, en la actualidad, carece de proyecto alguno de cubricién global y los
restos permanecen a la intemperie, a excepcion de la habitacién principal que fue techada
desde su descubrimiento en 1914.

El proyecto integral de cubricidon de una casa con pavimentos no sucede hasta 1993,
con la construccion de la nueva edificacion administrativa de la Junta de Extremadura sobre
el barrio de Moreria. Asi, quedan integrados los restos con el sistema de sétano-cripta®
gue alberga 2000 m2 de restos arqueoldgicos, y entre los que se encuentra la Casa de los
Mdérmoles.

En esta misma década, tres afios mas tarde (1996), se concluyen los trabajos de
cubricidn y museografia de la Casa del Mitreo, construyéndose la primera cubierta continua
para la proteccion de una domus romana con un proyecto integral de adecuacién museografica
y restauracion de los restos®.

En el afo 2004, se aprueba por fin otro proyecto de gran envergadura, el de la
cubricidn de la Casa del Anfiteatro, que no resulta efectivo hasta el afio 2010 cuando se cierra
el monumento para el desarrollo de las obras. Hasta esta fecha, el recorrido obligaba a los
turistas a pisar por los pasillos originales para acceder al monumento. Este hecho suponia en
la mayoria de los casos una critica negativa por el dafio consciente que las propias personas
estaban ocasionando con su paso continuado por los mosaicos ante la falta de una pasarela
o cualquier medio de proteccién. En la actualidad, el recinto continua cerrado al publico y
las obras han sido paralizadas ante un juicio por temas de seguridad de la construccidon de la
cubierta.

La Casa de la Torre del agua, que se encuentra también dentro del actual recinto
de la Casa del Anfiteatro junto a otros restos arqueoldgicos, permanece a dia hoy cerrada y
sin proyecto de cubricion. Los escasos restos documentados, en comparacion con las otras
domus, siguen a la intemperie sin propuesta alguna de proteccidn, conservacién e incluso
excavacion.

Todos estos esfuerzos por parte de las administraciones tutelares conllevan una
repercusion directa sobre el estado de conservacion de los restos y la accesibilidad al publico
para el disfrute de estas obras. Pese a la dilatacion en el tiempo de los proyectos de cubricidn,

como organizacion espacial dentro de cada contexto particular, ya que la decoracién del mundo doméstico roma-
no no suele atender a patrones estrictos y su estudio resulta, en muchos casos, complejo. MANAS 2007-2008: 91.

4 En la Casa del Anfiteatro, antes del cierre por la actuales obras de musealizacién, eran comunes las quejas que
transmitian los turistas por tener que pisar los pasillos de mosaico para poder recorrer el monumento. En el caso
de la Casa del Mitreo, resulta dificil la apreciacién de los detalles del mosaico Cosmogdnico, generalmente por la
acumulacidn de polvo y la insolacidn condicionadas por las caracteristicas del sitio y la cubierta.

SLa primera cripta fue la del Museo Nacional de Arte Romano, y pese a integrar estructuras de uso doméstico,
ninguna de las casas posee pavimentos musivos.

6 La estancia del mosaico Cosmogdnico fue cerrada rapidamente tras su excavacion en los afios 60 debido al alto
valor arqueoldgico del pavimento. También fueron techadas otras dos habitaciones que conservaban destacadas
pinturas murales. El resto de la casa permanecia a la intemperie.
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y las soluciones aportadas, mds o menos acertadas, existe otro factor fundamental que resulta
determinante para comprender el estado actual de los pavimentos: el mantenimiento.

Salvo trabajos de restauracién puntuales, consistentes en limpiezas y sellados
de teselas, los mosaicos son simplemente barridos por los operarios contratados para el
mantenimiento de los monumentos.

Asi, los pavimentos que cuentan con cubierta acumulan polvo que es eliminado
mediante este sencillo procedimiento. Sin embargo, los casos que quedan expuestos al
exterior, acusan las inclemencias climaticas, siendo el principal problema la proliferaciéon de
contaminacion bioldgica (hongos, algas, liquenes y musgos), que llegan a ocultar la superficie
de teselas y a decohesionar el mortero de las juntas e intersticios. Por tanto, esta situacién
delicada suele quedarse a expensas del técnico especializado, cuya intervencién, como se ha
dicho, es esporadica en el mejor de los casos.

Figura 3. Casa Basilica. Vista general 2011. Figura 4. Casa de la Torre del agua. Vista general 2015.

Figura 5. Casa de los Marmoles. Vista general 2015. Figura 6. Casa del Mitreo. Vista general 2015.

Figura 7. Casa del Anfiteatro. Vista general 2011.
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Los mosaicos elegidos como caso de estudio corresponden a los conjuntos musivos
que albergan los monumentos visitables dentro del yacimiento, estos son: Casa del
Anfiteatro, Casa Basilica, Casa de los Marmoles, Casa del Mitreo y Casa de la Torre del agua.
Los ejemplares serdn analizados uno a uno. Sdélo en el caso de la Casa del Anfiteatro, los
pavimentos se presentan de forma global y como adelanto de un trabajo futuro, ya que este
recinto ha permanecido cerrado y con los restos tapados por motivos de construccidon de una
cubierta de proteccidn en los ultimos afos.

El objetivo principal es documentar el estado actual de conservacién de los mosaicos
romanos de Mérida expuestos in situ dentro de los recintos monumentales y establecer una
metodologia de trabajo factible que permita evaluar de forma cuantitativa y cualitativa las
alteraciones que se producen en dichas obras.

Para ello, es necesario abordar dos ciencias fundamentales y por tanto,
complementarias, para la documentacidn de la conservacidn del patrimonio arqueoldgico,
la propia Historia y las nuevas Tecnologias de la Informacion Geografica (TIGs) como
herramientas de trabajo.

Por un lado, resulta primordial abarcar, desde un punto de vista global, la evolucién
de los procesos y tratamientos que en este yacimiento se han aplicado a lo largo de los afios
a los restos arqueoldgicos. Los estudios historiograficos y los documentos graficos son pues
las fuentes de partida para analizar la historia de la conservacion de este tipo de patrimonio
cultural. Asi, en Augusta Emerita y desde el siglo VI, comienzan a gestarse los precedentes
histéricos de la conservacién de los monumentos que, obviamente, irdn evolucionando a
través de los siglos.

En consecuencia a esta trayectoria y llegados al siglo XIX, comienzan a registrarse
las primeras exhumaciones de mosaicos y que se sucederan de manera exponencial hasta
nuestros dias. Del mismo modo, las intervenciones también serdn tan numerosas como
heterogéneas, en mayor o menor consonancia con las modas y criterios que este tipo de
obras comienzan a demandarse por las instituciones responsables y por la profesionalizacién
del trabajo del conservador-restaurador. Todo ello, con una documentacién generalmente
escasa y dispersa cuando no inexistente que es necesario recopilar.

Por el otro lado, y en lo que respecta a la ciencia de la tecnologia se pretende crear
y establecer una metodologia practica para generar la nueva documentacion acorde con
los criterios de la conservacidn preventiva, basada en la evaluacion continua de la obra
y el entorno. Para ello, la combinacion de las técnicas de ortofotografia y los Sistemas de
Informacion Geografica (SIGs) resultan las herramientas indispensables para el registro
grafico de estas extensas superficies.

Debido a la complejidad de las caracteristicas que atafien a los pavimentos musivos
in situ y en general, a la falta de recursos materiales y humanos que se suelen dedicar a la
conservacioén de estas obras, se propone esta metodologia para establecer una documentacién
homogénea y normalizada, que pueda ser reproducida con medios minimos, de forma rapida
y consecutiva en el tiempo.
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Los objetivos especificos son:

- Conocer la evolucién de la historia sobre la conservacion y la documentacién en
Meérida para comprender su aplicacion concreta al soporte musivo, mediante:

0 Estudio de la conservacidn-restauracién (en Mérida)
= practicas documentadas de conservacion
= ¢drganos de gestion y mecanismos de tutela
0 Estudio de la documentacién grafica (en Mérida)
= evolucién de la historia de la documentacion grafica
= tendencias actuales
0 Estudio de los sitios elegidos
= Recopilacidn de datos basicos y elaboracién de ficha técnica

- Elaborar una planimetria de conjunto y también individual de cada ejemplar, con
posibilidad de zoom éptico maximo de 1:1, mediante:

0 orotofotogrametria en color a partir de modelado 3D
0 georreferenciacién con coordenadas UTM
0 creacién de una base de datos SIG
- Confeccionar mapas de estudio a partir del SIG, para:
0 cuantificar la superficie de teselas que se conservan

0 identificar deterioros como contaminacion biolégica, pérdida de material,
calcinaciones, fracturas u otros.

- Evaluar de forma cualitativa y cuantitativa los datos obtenidos, para obtener una
visidn objetiva del estado de deterioro de cada mosaico y de conjunto, con el fin de
obtener la documentacién bdsica y necesaria que permita elaborar planes realistas
de prevencion y/o conservacidn, ademas de abrir nuevas lineas de investigacion.
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La base de esta investigacion se fundamenta en el valor que constituyen las
ortofotografias* digitales como documento indispensable para los estudios de conservacion
sobre pavimentos de mosaico.

En el caso de los mosaicos, las grandes dimensiones y la ubicacidn a nivel de suelo
son caracteristicas inherentes a la propia obra que dificultan en gran medida el registro
fotografico con una cdmara convencional?. De ahi que sea comun recurrir a particiones y
perspectivas inclinadas que distorsionan el conjunto y restan calidad al detalle.

Asi, la necesidad de obtener una imagen Unica en archivo informatico y que abarque
estas extensiones de terreno nos lleva a buscar soluciones en el campo de las Tecnologias
de Informacion Geogréfica. Entre estas, creemos que las que mejor se pueden adaptar a
nuestras condiciones son la fotogrametria de corto alcance con software para el procesado
en 3Dy los Sistemas de Informacion Geografica para gestionar y manipular este nuevo tipo
de datos.

Las ventajas de utilizar esta metodologia son: rapidez de ejecucion, sencillez de
aparataje, facil manejo, bajo coste y alta capacidad de divulgacién.

Opinamos también que con la produccidn de estas imagenes se aporta la precision
métrica y radiométrica que hasta la fecha no se habia conseguido para el andlisis de este tipo
de estructuras arqueoldgicas, al menos en el panorama nacional® y como metodologia en
el campo de la ciencia de la conservacidn®. En lo que llevamos de centuria se ha producido
una verdadera revolucion tecnoldgica e informatica que creemos debemos incorporar para el

1 Entendemos que una “ortofoto digital es un producto resultado de procesar informdticamente una fotografia
de tal forma que se consigue transformar su proyeccion conica, con diferencias de escala, obteniendo una imagen
ortogonal, de escala uniforme y por tanto sobre la que se pueden realizar mediadas y andlisis diversos, tanto
en formato digital en el ordenador (disponiendo por tanto de coordenadas x, y, z del objetivo en el sistema de
referencia que se desee, zoom y demds herramientas informdticas de andlisis), como mediante salidas impresas a
distintas escalas.” TABARES - FERNADEZ DE GAMBOA — BALLESTEROS 1999: 96.

2 Entre las funciones principales que desempefia un restaurador se encuentra la de procurar la documentacién
grafica sobre cualquier obra a intervenir: estado inicial, procesos, resultados y seguimiento o monitoreo en el
tiempo. La fotografia resulta pues una herramienta fundamental con la que ademas se difunden estos trabajos,
resulta de uso rapido y sencillo y accesible por su relativo bajo coste en el siglo XXI.

3 A nivel internacional cabe destacar un novedoso proyecto llamado MOSAIKON, promovido por el Instituto Getty
de Conservacion, la Fundacion Getty, el ICCROM y el ICCM. Con esta estrategia desde 2008 se promueven las
buenas practicas de conservacion para actuar en las obras musivas que se encuentran a lo largo del territorio
mediterraneo. Entre los trabajos que difunden los profesionales expertos a modo de workshops, se incide también
en la importancia de la metodologia de la documentacion, y cuya parte grafica viene solventada por la toma de
fotografias muy cuidadas y ordenadas que pueden permitir fotomontajes. Cabe decir que esta enorme labor viene
determinada por el caracter urgente del deterioro general que sufren los mosaicos y la escasez de recursos que se
disponen para solventar este problema, por lo que las medidas que se proponen desde MOSAIKON consideramos
son de enorme valia.

4 Este tipo de documentacidn técnica comienza a ser comun en el campo del patrimonio cultural tanto en Espafia
como en otros paises, sobre todo en para obras de arquitectura y arqueologia, tanto en bienes inmuebles como
muebles. Por lo general viene de la mano de equipos multidisciplinares en los que participan especialistas en
topografia, ciencia académica en la que se estudia la fotogrametria. Estos estudios son primordiales ante el riesgo
de destruccién de dicho patrimonio (desastres naturales y/o hechos vandalicos intencionados), como fuente
documental para una posible reconstruccién y para la divulgacion mediante realidad aumentada. Sin embargo,
no dejan de ser actividades puntuales y que se suelen acometer en proyectos concretos, y que por lo general, no
tienen una continuidad en el tiempo como labor preventiva.
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registro de este patrimonio cultural®.

Por otro lado y como parte fundamental de esta investigacion consideramos que es
preciso elaborar un estudio histdrico. El caso de Mérida, que es un yacimiento conocido por
sus emblematicos mosaicos, cuenta con una bibliografia irregular en cuanto a esta tematica.
La iconografia ha sido profusamente abordada® mientras que aspectos relacionados con la
conservacion y restauracién o la técnica y materiales de fabricacion han sido relegados a
breves comentarios insertos en dichos estudios.

Este vacio documental sélo se entiende tras un analisis global las intervenciones de
los restos arqueoldgicos de esta ciudad a lo largo de los siglos. Ademads es preciso también un
estudio profundo del contexto en el que se desarrollan los hallazgos de los mosaicos. Por ello,
la elaboracidn de la historia de la conservacién de los pavimentos musivos en Mérida resulta
compleja a la par que fundamental para comprender el estado actual en el siglo XXI.

Asi pues, consideramos que si establecemos un método de documentacion grafica
adecuada y factible, podriamos sentar las bases para proceder a un estudio inicial y actual
del estado de conservacion de estos mosaicos y disefiar un proceso de monitorizaciéon en
el tiempo para garantizar la conservacion in situ. Aunque esta metodologia se pretende
experimentar sobre obras musivas creemos que el ideal seria su aplicacidon a otras estructuras
arqueoldgicas, como pueden ser la pintura mural o lienzos de muralla, y en definitiva cualquier
superficie de grandes dimensiones’ que constituya nuestro patrimonio cultural.

> puede decirse que el yacimiento de Mérida hasta el momento no presenta riesgo por desastres naturales y
tampoco se han producido destrucciones vanddlicas. Sin embargo estos hechos ocurren, como ha sucedido
recientemente en Ecija (2015), en el denominado mosaico “Annus” donde se ha destrozado intencionadamente
el motivo principal.

6 Destaca como referencia el primer Corpus de mosaico romano en 1978 y multiples monografias posteriores
dedicadas a las representaciones figuradas que decoran algunos de estos pavimentos, como es el caso del Mosaico
Cosmogonico, el mosaico de los siete sabios, etc...

7 La fotogrametria de corto alcance y terrestre como sucede en este caso es la opcidn que hemos determinado
para este tipo de trabajo, sin embargo, existen otras soluciones fotogramétricas a partir de aparatos como los
drones o el laser escaner que pueden funcionar mejor en funcién de las caracteristicas del proyecto y sobre todo
de la escala de precision requerida.
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En este capitulo distinguimos dos primeros apartados que se corresponden con las
dos fases generales de nuestro trabajo. La primera esta centrada en la recopilacién de datos
disponibles acerca de los mosaicos en Mérida, la evolucion de los procesos de conservacién
y documentacién. La segunda conlleva la aplicacion de las Tecnologias de la Informacién
Geografica (TIGs)! para generar una nueva documentacion sobre los mosaicos del yacimiento
emeritense adaptada al siglo XXI. Esto se lleva a cabo a partir del disefio y la aplicacion de
una estrategia concreta que incluye la fotogrametria en 3D? y los Sistemas de Informacidn
Geografica (SIGs)® y cuya finalidad es obtener datos cuantificables para fundamentar el
estado de conservacién real y actual de los pavimentos estudiados.

Incluimos al final, en otros tres apartados: las herramientas y recursos utilizados,
el resultado que hemos considerado 6ptimo tras los ensayos y, por ultimo, unos tutoriales
para reproducir paso a paso cada uno de estos procesos, de forma sencilla para cualquier
profesional interesado.

! Cuando las Tecnologias de la Informacién (T1) se aplican a la Informacién Geografica son denominadas TIGs.

La celebracion de encuentros entre profesionales de la arqueologia para el uso de estas nuevas tecnologias en
esta disciplina es relativamente reciente en Espafia, el primero de ellos fue celebrado en 2003. A partir de en-
tonces su desarrollo ha sido exponencial multiplicandose los trabajos y la bibliografia. Citamos como referencia
el V Simposio Internacional de Arqueologia de Mérida, cuyo tema fue “Tecnologias de Informacidn Geografica y
Anélisis Arqueolégico del Territorio”. MAYORAL HERRERA — CELESTINO PEREZ (eds.) 2011.

2 Entre las multiples definiciones que existen sobre la fotogrametria citamos la aportada por el profesor José Luis
Lerma que consideramos pragmatica y acertada: “tecnologia que permite la medicion, reconstruccion e interpre-
tacién de objetos 2D/3D a partir de imagenes”. LERMA 2012.

3 Segun el Instituto Geografico Nacional se establece que el término Sistema de Informacién Geografica (SIG) pue-
de responder a tres acepciones: como disciplina, como software y como proyecto. Esta tltima es la mas extendida.
Entre las definiciones y matices, recalcamos que “un SIG es una herramienta capaz de combinar informacion
grafica (mapas...) y alfanumérica (estadisticas...) para obtener una informacion derivada sobre el espacio”. DO-
MINGUEZ BRAVO 2000: 3.
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La primera fase del estudio ha consistio en la recopilaciéon de la documentacién,
siguiendo los pasos que describimos a continuacién:

- Busqueda de bibliografia y webgrafia referente a los mosaicos romanos de Mérida
de forma concreta y ampliada sobre conceptos y métodos relacionados desde
diversos campos: legislacion, urbanismo, conservacién y restauracién, arqueologia,
instituciones, cartas y criterios internacionales, historiografia, técnicas de
representacion grafica, fotogrametria y sistemas de informacidén geografica. Esta
fase de recopilacion bibliografica se ha llevado a cabo en el Consorcio de Mérida, el
Museo Nacional de Arte Romano, en Consejo Superior de Investigaciones Cientificas,
el Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia y otras bibliotecas especializadas.

- Consulta de informes administrativos referentes a las casas romanas relacionados con
las excavaciones arqueoldgicas, proyectos de adecuacidn museografica y actividades
de conservacion. Estos documentos han sido facilitados por las instituciones
competentes: el Consorcio de Mérida, la Consejeria de Cultura de Extremadura y el
Museo Nacional de Arte Romano.

Figura 8. Archivo fotografico del MNAR. 2015.

- Entrevistas orales realizadas a personal especializado que ha participado en trabajos
vinculados al patrimonio musivo en Mérida: arquedlogos, restauradores, dibujantes,
topdgrafos, historiadores, conservadores, operarios de arqueologia y mantenimiento,
artesanos, arquitectos y musedgrafos.

- Elaboracion y redacciéon del marco histérico para contextualizar la gestién del
patrimonio musivo llevada a cabo desde su descubrimiento hasta hoy. Abarca los
siglos XIX, XX y XXI. Se basa en la investigacidon del desarrollo de los procesos de
conservacién aplicados y la documentacién gréfica generada sobre este soporte en el
caso concreto del yacimiento de Mérida.
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Recopilacién de datos referentes a la conservacion de los monumentos y a su
documentacién grafica en Mérida a partir de estudios historiograficos publicados.
Desde el siglo VI hasta 1800. Se trata de una enumeracién histérica a modo
general sobre la pervivencia de los bienes arqueoldgicos y la evolucion continua
de las acciones dedicadas a este tipo de patrimonio. Estos precedentes sirven para
comprender los tipos de practicas que a partir del siglo XIX se llevan a cabo sobre los
pavimentos musivos que comienzan a aparecer y se suman al amplio repertorio de
bienes arqueoldgicos de la ciudad.

Registro de los pavimentos de época romana descubiertos en Mérida hasta el afio
2014. La relacidn se establece de forma cronoldgica a partir del afio del hallazgo y la
ubicacidon o nombre de la calle por ser datos objetivos y facilmente identificables en
el tiempo y en el espacio.

Figura 9. Ejemplo de registro mediante tabla excel.

Por ultimo, elaboracién de ficha técnica sobre los datos relevantes en torno a las
casas estudiadas y los pavimentos de cada una de ellas.
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Este trabajo ha sido llevado a cabo gracias a la colaboracién y guia de los profesionales
en esta materia que integran el Instituto de Arqueologia de Mérida, la empresa e-capture y el
Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida.

- Etapa de experimentacion con diversos programas informdticos basados en la
fotogrametria de corto alcance* para obtener ortofotografias digitales® de superficies
extensas como son los pavimentos de mosaico. La metodologia difiere en cada caso
en complejidad de los procesos y tiempo invertido; a su vez los resultados también
varian en calidad y precision®. Los programas informaticos comparados han sido
PhotoModeler, e-capture (4e-gavle)’, Autodesk 123D Cath, AsRIX, VisualSfM y Agisoft
PhotoScan?.

- El programa de fotogrametria que después de distintos ensayos hemos considerado
mas adecuado ha resultado PhotoScan en su version profesional °. Destaca por la
sencillez de uso, margen de error minimo, rapidez en el procesado de las imagenes
y variedad en formato de archivos resultantes que pueden ser exportados a
otros programas®®. Ademas permite la georrefenciacién del modelo. De manera
automatizada este software fotogramétrico permite realizar una nube de puntos
fotorrealistica de gran precision y obtener como resultado un modelo en 3D, A
partir de este trabajo se puede conseguir una gran cantidad de informacién métrica
y radiométrica®®. En nuestro caso, se utilizara principalmente la vista ortogonal que

#Traducido del inglés Close Range Photogrammetry (CPR).

>Se entiende por ortofotografia u ortofoto una imagen fotogréfica del terreno que ha sido corregida geométrica-
mente (ortorectificada), combina las caracteristicas de detalle y cobertura temporal de las fotografias aéreas y la
escala uniforme y precision geométrica de los mapas.

En la generacion de modelos 3D a partir de imagenes 2D los resultados vienen determinados principalmente por
los algoritmos (SIFT) que cada software utiliza para automatizar el flujo de trabajo que permite adaptar las fotos.

7 Destacamos el software de e-capture creado en Espafia, las practicas realizadas corresponden a su etapa ante-
rior conocida como 4-e y Gavle, y su desarrollo desde Mérida por Pedro Ortiz Coder. Agradezco personalmente a
Pedro su tiempo y dedicacion que me ha prestado de forma desinteresada para introducirme en este complejo y
fascinante campo de la fotogrametria.

8 Los software corresponden a empresas especificas con las siguientes direcciones de internet: www.photomodeler.
com, www.ecapture.es/, www.123dapp.com/catch, http://www.asrix.ca, http://ccwu.me/vsfm/, www.agisoft.com.

Para comparar algunos de estos programas y otros mas aplicados a casos practicos sobre patrimonio arqueoldgico
ver el estudio “From Photos to Models: Strategies for using digital photogrametry in your project” presentado en
un seminario impartido por CAST y la Universidad de Arkansas 2014. Enlace web: http://sparc.cast.uark.edu/assets/
webinar/SPARC_Photogrammetry_Draft.pdf

% PhotoSCAN actualiza constantemente el software, en nuestro caso se comenzd en 2012 con la versiéon n2
0.9.0.1586 y hoy presenta la n? 1.1.2.2014. Esta renovacién no interfiere en la compatibilidad de los modelos
generados en una u otra fecha y permite su combinacion.

10 syelen integrarse en SIGs, sistemas CAD y aplicaciones Web.

1 por orden de secuencia los procesos que se realizan son: calibracion de la camara, orientacion de imagenes,
generacion de nube de puntos, malla y textura. De forma manual se procede a la orientacidn absoluta mediante
asignacion de coordenadas que permiten georreferenciar y escalar el modelo producido.

2 Uno de los usos mas comunes en arqueologia es la generacién de Modelos Digitales de Elevaciones (MDE) que
resultan altamente Utiles para analizar con precision las variables de altitud del terreno. En el caso de superficies
mas restringidas como son los pavimentos también permite discernir las lagunas y ondulaciones que ha sufrido el
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servira de plantilla para el disefio de los mapas.

Disefio y construccidn propia de una herramienta auxiliar, a modo de pértiga, para el
correcto posicionamiento de la cdmara fotografica sobre superficies irregulares y de
uso individual. Se trata de un soporte ligero de dos barras de aluminio en forma de
T que funcionan de apoyo y extension regulable para sustentar la cdmara de forma
estable y sin provocar sombras. El accionamiento de la cdmara se realiza a través
de un disparador por cable. También se han realizado prdacticas con herramientas
profesionales de fotografia que existen en el mercado, dando buen resultado los
monopiés telescopicos.

Elaboracidn de ortofotografias. Este trabajo fue un proceso muy largo en el que hubo
gue considerar muchas variables que fueron surgiendo con la experimentacion. La
metodologia dptima resultante requiere de los siguientes pasos:

e Trabajo de campo:

O Preparacién del terreno mediante limpieza superficial, se eliminan
exclusivamente depdsitos de polvo y hojas sueltas con un cepillado en
seco.

0 Planificacién del tiempo, se procuran las horas del dia con luz solar mas
adecuada para evitar sombras, asimismo en los lugares sin techo también
se puede conseguir una luz tamizada con el uso de una sombrilla amplia
y blanca.

O Puesta a punto de la cdmara mediante anclaje a la pértiga/tripode,
conexion del control remoto por cable y ajuste de los parametros para la
fotografia (valores ISO, obturacion y velocidad de diafragma.

0 Toma de fotografias mediante secuencia ordenada y con variacion de
angulo (cenital y oblicuo). Entre una fotografia y la siguiente se debe
repetir el 80% del campo de visidn, es decir, casi se superponen y sélo se
avanza un 20 % del espacio en cada toma. Este proceso debe ser lo mas
agil posible para evitar cambios de tonalidad en las fotografias.

O Lospardmetros medios utilizados con éxito para la toma de las fotografias
entorno a los que se pueden tomar como referencia de partida son:
tamafio 2848 x 2848 pixeles, resolucion de 300 ppp, diafragma f/7,
tiempo de exposicion 1/100s, velocidad I1SO 200, distancia focal 28 mm.,
distancia entre la cdmara y el objeto de 1’70 m., distancia entre los
puntos de posicién de 0’40 m., sin flash.

e Trabajo de oficina:
0 Archivoy descarga de los datos en el ordenador.

O Procesado de imagenes acorde a la versidon profesional del programa
PhotoScan que consiste en: orientacidon, generacion de nube de puntos,

mosaico, siempre y cuando la toma de datos se ajuste a la escala que se precisa en el proyecto a estudiar.
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malla de triangulacién, textura e inclusién de coordenadas. Se genera la
ortofotografia de salida y el informe de los parametros utilizados.

- Elaboracién y disefio de mapas mediante un Sistema de Informacidn
Georrenferenciado. Se utiliza el software ArcGIS*3, versién 10.1.

e Creacién de una geodatabase en la que se almacenaran los datos, permite la
exportacién de los mapas y archivos a otros equipos sin riesgo de modificacién y
de forma sencilla.

e Los mapas generados se proyectan en el Sistema de coordenadas ETRS 89,
Para el uso de mapas con otros sistemas de coordenadas®® ArcGIS consta de una
opcidn que permite establecer unos calculos automatizados para transformar las
proyecciones.

e Elaboracién de mapas generales. Se utilizan como base los planos del catastro
de Mérida (2011), las ortofotos de los vuelos del Plan Nacional de Ortofotografia
Aérea (PNOA) a partir de 2004® y la planimetria de restos arqueoldgicos del
Consorcio de Mérida (hasta 2015):

O Mapa general de localizacién de los mosaicos de Mérida sobre
reconstruccion planimétrica de la ciudad en época romana.

0 Mapa general de localizacién del lugar y aio del hallazgo de los mosaicos
de Mérida indicados sobre la ortofotografia de vuelo de la ciudad actual.

0 Mapas de cada monumento que incluye las ortofotos de los mosaicos de
cada Casa.

e Digitalizacion de datos de cada mosaico mediante capas de dibujos?’ vectoriales
poligonales y de colores para:

0 Elestudiode lasuperficie de teselas conservaday la superficie de lagunas.

13 ArcGIS es producto de ESRI S.A., una de las empresas pioneras en crear este tipo de software en el mercado que
comenzd a principios de 1980. FEITO HIGUERUELA — SEGURA SANCHEZ 2010: 88.

Como introduccidn sencilla a los Sistemas de Informacién Geografica ver DOMINGUEZ BRAVO 2000, y como ma-
nual de uso de ArcGIS consultar PENA LLOPIS 2006.

14 Real Decreto del 27 de julio de 2007 por el que se regula el sistema geodésico de referencia oficial en Espafia.
BOE n? 207. A partir del 1 de enero de 2015 toda la informacidn geografica y cartografica oficial debera producirse
con el sistema ETRS 89 (European Terrestrial Reference System 1989). Anteriormente se utilizaba el sistema ED50.

15| 0s datos obtenidos del Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida y también del Catastro utilizan el siste-
ma GCS European 1950 Zona 29 N, por el contrario las ortofotos del PNOA siguen el sistema ETRS 89.

16 E| Centro Nacional de Informacién Geografica (CNIG) permite la descarga de ficheros de informacion geografica
que genera el Instituto Geografico Nacional (IGN) a través del Plan Nacional de Ortofotografia Aérea (PNOA). Asi,
uno de los resultados es la produccion de ortofotos del territorio nacional con escala hasta 1/50.000 (Mapa Topo-
grafico Nacional MTN50). Enlace web: http://centrodedescargas.cnig.es/CentroDescargas/index.jsp

7 Los dibujos pueden realizarse en otros programas CADs, sin embargo, la version ArcMAP de ArcGIS permite
trabajar con vectores de forma sencilla al menos para disefiar este tipo de poligonos y puntos.
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0 Confeccidon de histogramas a partir de la cuantificacién de los datos
obtenidos tras la digitalizacién y comparacién de superficie medida en
m2 de teselas y lagunas en cada caso de estudio.

e Disefio de un modelo de presentacidn para los mapas de mosaicos para imprimir
en tamafio de formato A3.

e Realizacién de los mapas, total: 32.

Figura 10. Proceso de modelado en 3D con PhotoScan.  Figura 11. Ejemplo de mapa presentado con ArcGIS.

Figura 12. Vista de Mérida en la web del Catastro. Figura 13. Busqueda de datos en la web del CNIG.
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El trabajo de fotogrametria de corto alcance destaca por la sencillez de los medios, de
bajo coste y a disposicidon de cualquier usuario en el mercado actual. El equipo debe constar
de una cdmara de fotos digital con la que realizar multiples imagenes y un ordenador de
caracteristicas especificas que permitan el trabajo de los software a utilizar, en este caso
Photoscan y ArcGIS. Como herramienta de apoyo a la fotografia se recomienda el uso de un
tripode, en este caso especifico en el que se abordan pavimentos de grandes extensiones y
en superficies irregulares como son las arqueoldgicas, se ha disefiado una pértiga ligera que

permite un apoyo firme y manejo rapidos.

- Cédmara de fotos digital, este trabajo ha sido prolongado en el tiempo por lo que se
han utilizado hasta cuatro modelos de camaras diferentes®®. Una de las ventajas del
programa PhotoScan es que permite la combinacidn de estas herramientas.

Nikon D90.
Uso en 2012.
(Propietario IAM)

Nikon D5000.
Uso a partir de 2012
(Propieatario CCMM)

Nikon E5400.

(Propieatario CCMM)

Uso entre 2005-2009.

Sony Super Steady Shot DSC-H50.
Uso entre 2009-2012.

(Propieatario CCMM)

Figura 14. Camaras fotograficas utilizadas. Catalogo online Nikon® y Sony®.

18 Las camaras profesionales fueron prestadas por las instituciones colaboradas: Nikon D90 fue facilitada por el
Instituto de Arqueologia de Mérida y las Nikon D5000 y E5400 y Sony Super Steady Shot fueron prestadas por el

Consorcio de Mérida.
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- Mando de control remoto por cable “Remote Control (3m)” marca comercial Phottix®

Mando de control remoto de plastico, de
facil accionamiento v ligero.

Figura 15. Mando de control remoto.
Catalogo online Phottix®.

- Gobndola®y pértiga, de fabricacion propia.

Géndola movil de hierro, ajustable en altura
y longitud, con ruedas de goma y sujecion
de la cdmara mediante pieza especifica con
tornillo de palometa. Desmontable para el
transporte.

Figura 16. Géndola.

Pértiga ligera y extensible de aluminio
corrugado en forma de T mediante pieza
de unién inclinada y movil para el control
de la altura. Anclaje de cdmara con tripode
pequeio introducido y sujeto en el extremo.
Desmontable para el transporte.

Figura 17. Pértiga.

19 | a gondola fue la herramienta que utilizamos en el proyecto de investigacién previo para la documentacion del
mosaico de Otofio de la Casa del Anfiteatro y que también hemos seguido empleando en otros mosaicos. Agra-
dezco al Consorcio de Mérida su colaboracion por la fabricacién de dicha herramienta y por todas las facilidades
prestadas.
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- Monopié telescdpico, de uso profesional para fotégrafos, marca comercial Slik Lighty
Pod Il monopd®.

Monopié de aluminio, ligero y extensible.
Cémodo para el transporte.

Figura 18. Monopié.

- Ordenador principal con CPU externa para el procesado de fotografias y mapas con
caracteristicas especificas. También se utilizé un ordenador portatil secundario que
servia de herramienta auxiliar para adelantar trabajos sencillos de redaccion.

Ordenador principal:

Sistema: AMD FX ™-6100 Six-Core
Procesador 3.30 GHz

Memoria instalada (RAM): 800 GB

Tipo de sistema: Sistema operativo de 64
bits

Tarjeta grafica: NVIDIA GeForce GTS 450

Ordenador auxiliar portatil:

DELL modelo Inspiron 1545.

Procesador Intel(R) Core(TM)2 Duo CPU
T6500 2.10 GHz

Memoria (RAM): 4’00 GB

Tipo de sistema: Sistema operativo de 32
bits

Figura 19. Equipo de ordenadores.



63 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

- Asistencia profesional de topografia para la georreferenciacion de coordenadas
absolutas. Ayuda que ha sido prestada gracias a la colaboracién del departamento de
Documentacidn del Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida y al Servicio de
Obras de la Consejeria de Patrimonio de la Junta de Extremadura.

Sefializacion in situ con marcadores inocuos
de papel plastificado para georrefenciar.

Figura 20. Toma fotogréfica y sefializacidon de puntos para georreferenciar.

Estacion total Geodimeter 422 y prisma de
localizacién para la georreferenciacién de
los marcadores de puntos de control.

Figura 21. Georreferenciacion de puntos con estacion total.
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El objetivo de la metodologia basada en las TIGs ha sido desde un primer momento
el producir una imagen de un mosaico completo y con calidad suficiente para poder realizar
diferentes analisis para la conservacion.

Las condiciones que buscdbamos eran: facilidad de produccion, herramientas
sencillas y econdmicas, tiempo y personal minimo, y archivos digitales de uso comun.

Como resultado a todas las pruebas efectuadas, tanto de software como de recursos
fisicos, y con los medios minimos con los que hemos contado (camara de fotos, tripode, GPS
y programas de 3D y SIG) hemos conseguido una reconstruccion virtual de un mosaico y unos
archivos de imagen de dimensiones reales.

Las caracteristicas medias de tiempo y resolucion alcanzadas para una superficie de
una habitacién de unos 50 m2 han sido las siguientes:

- Tiempo total maximo: 3 jornadas de trabajo
- Equipo minimo: 2 personas, entre ellas 1 topdgrafo
- Toma fotografica para el recubrimiento de la superficie:
0 N2 de capturas fotograficas: 150
0 Altitud de vuelo aprox.: 1’50 m.
o f/6.3-1/7.1
0 Tiempo de exposicion: 1/60s.—1/90s.
0 1SO 200 - 400
0 Distancia focal: 18— 24 mm.
- Propiedades de las fotografias:
0 Ancho 4288, altura 2848
0 Resolucién 300 ppp.
0 Tamafio3-6 MB
- Resultado del modelo 3D:
0 800 puntos unitivos
0 Error total de precision a partir de 3 marcadores georrefenciados: <5 mm.
0 Archivo final de modelado PSZ: 150 - 260 MB
0 Ortofotografia final en JPEG: 72 ppp., 50 — 70 MB
0 Archivo adjunto de georreferenciacion JGW: 95 bytes

0 Informe del procesado PDF: 9 MB
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- Manipulacién en ArcGIS, archivo raster:
0 Tamano descomprimido: 1 -1’50 GB
0 Profundidad de pixel: 8 - 16 Bit
O Formato: FGDBR
- Manipulacién en ArcGis, archivo mapa
0 Documento de mapa MXD

0 Mapa exportado final (A3) en JPEG: ancho 8267, altura 5846, resolucion 500
ppp., profundidad 24 Bit, tamafio 10 MB

Todas estas caracteristicas se pueden variar en funcién de los resultados que
queramos obtener. Estos pardmetros los hemos considerado éptimos ya que los archivos
finales generados son agiles para su manejo y conservan la calidad necesaria para hacer el
analisis visual que queriamos: dibujar las lagunas siguiendo el borde de cada tesela.

Recalcamos ademads que la precisién métrica que conseguimos en el modelo 3D con
esta metodologia es extraordinaria, como media, el resultado es inferior a 5 mm. para un
area total de 50 m2 aproximadamente.

La facilidad de exportacion de estos archivos a formatos jpeg y pdf con escaso tamafio
resultan manejables para los equipos profesionales estandar que usamos hoy en dia. Esto, a
su vez, permite, el almacenamiento en servidores informaticos, como ocurre en nuestro caso
en el servidor del Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida, en el que se centraliza esta
informacion.

Nuestro propdsito, es realizar esta operacion como metodologia de monitoreo para
el control de los mosaicos y con una periodicidad anual. De modo que podamos obtener un
historial para determinar el estado de conservacion de forma objetiva y diagnosticar posibles
deterioros con la suficiente antelacidn, tal y como establece los criterios de la conservacion
preventiva.

Ademads, como ideal factible, pretendemos ampliar el registro documental al resto
de superficies que componen los bienes inmuebles (diferentes pavimentos, decoraciones
murales, estructuras, etc...). Ya que, como hemos visto, se trata de un proceso relativamente
sencilloy rapido parala envergadura que requiere la conservacion de este tipo de patrimonio?.

20 Hacemos referencia aqui a los principios publicados por el ICOMOS en 2003, en su 142 Asamblea General ce-
lebrada en Zimbabwe: “Principios para la preservacion, conservacion y restauracion de pinturas murales”. Esta
redaccion la consideramos primordial y perfectamente extrapolable también a las obras musivas, sirviendo como
guia internacional para los criterios que se deben aplicar a los mosaicos, y los cuales seguimos.
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Se presentan a modo de tutoriales los pasos que han permitido la confeccidén de los
modelos 3D, las ortofotografias y el manejo del ArcGIS para la inclusion de los datos basicos.
Ademas consideramos oportuno también incluir el trabajo vectorial para delimitar las lagunas
qgue hemos realizado en AutoCAD, como software profesional de dibujo y que cuenta con mas
herramientas especificas que las de ArcGIS para disefios complejos.

A través de impresiones de pantalla se ilustran cada una de las opciones a seguir con
el fin de que cualquier usuario pueda reproducirlos y aplicarlos a otros casos similares, lo que
constituye uno de los objetivos generales de esta tesis. En internet se encuentran numerosos
tutoriales sobre PhotoScan, ArcGis y AutoCAD, sin embargo, creemos oportuno presentar
estas detalladas instrucciones acompafadas de aclaraciones que facilitan este trabajo para
quien no esta familiarizado con el mismo.

Los tutoriales se dividen en tres bloques, cada uno dedicado a un software: PhotoScan
Professional, AutoCAD 2012 y ArcGIS 10.1. A través de esta secuencia se consigue la insercidn
de los datos necesarios para realizar el estudio de los mosaicos.

A partir de aqui, el disefio y la presentacién de los mapas que se pueden realizar
es personal y depende de los gustos y necesidades de cada profesional. Por esta razdn,
no lo incluimos como tutorial, ya que se puede ver en el apartado grafico de los mapas de
identificacién y conservacion como resultado de este novedoso sistema de trabajo.
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CAPITULO Il
5.1. TUTORIAL DE PHOTOSCAN
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5.1.1 Abrir PhotoScan y generar modelo 3D (orientacién, nube de puntos, malla y textura)

Abrir el programa Agisoft PhotoScan Professional (64 bit) que encontraremos en nuestra
lista de programas o en la propia carpeta de Agisoft.

Al seleccionar el programa con el botdn izquierdo del ratén se abre la interfaz automatica-
mente con un proyecto nuevo Untitled.

Figura 23. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Una vez abierta la interfaz accedemos al menu principal en la barra superior, elegimos Flujo
trabajo y seleccionamos Anadir Fotos...

A través del buscador del ordenador navegamos hasta la carpeta que contiene las fotos que
deseamos procesar. En el ejemplo abrimos Bibliotecas e Imdgenes que es donde tenemos
guardada la carpeta con las fotos.

Figura 24. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Dentro de la carpeta seleccionamos de forma manual las fotografias que queremos procesar
y pulsamos Abrir. En el ejemplo abrimos la carpeta mos24 c.mitreo seleccion photoscan2 22-
09-2012 y escogemos todas las imagenes.

De nuevo se abre la interfaz y en el apartado de Imdgenes se visualizan todas las fotografias
que hemos seleccionado previamente. En Espacio de trabajo aparecen el n2 de cdmaras to-
tal, en este caso son 150.

Figura 25. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Dentro de la barra principal seleccionamos el primer paso para generar el modelado en 3D,
este es Orientar fotos...

En la ventana Orientar fotos que aparece automaticamente, podemos elegir diferentes para-
metros que afectaran a la calidad del resultado final. Para generar nuestro mosaico seleccio-
namos Precision Alta y Pre-procesar emparejamiento de imdgenes lo dejamos Desactivado.
Clicamos Aceptar.

Figura 26. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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A continuacidn comienza el Procesamiento en marcha... con una ventana en la que el pro-
grama indica el tiempo transcurrido y restante de cada proceso. Esta se puede Minimizar,
Pausar o Cancelar. Esperamos a que termine.

Una vez terminada la Orientacidn, la imagen generada aparece en la pantalla Modelo, se
visualizan también las cdmaras utilizadas en la toma de fotografias, cada una es un cuadrado
azul. Con esta informacién se puede apreciar la secuencia que se ha realizado para conseguir
la captura completa de toda la superficie. En este caso, se ha trazado un recorrido en U para
cada mitad longitudinal del mosaico.

Figura Z/. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Girando el modelo con el ratdn en la esfera, se puede apreciar también la inclinacidn de las
camaras y también la distancia o altura respecto al objeto. En este caso era una altitud de
vuelo de 1’95 m. (Este dato se puede obtener tanto de las caracteristicas de la imagen como
en el informe que se genera al final del proceso 3D de Photoscan).

Para dejar de visualizar las camaras (cuadrados azules), desactivamos la opcidon Mostrar cd-
maras que figura en la barra de herramientas.

Figura 28. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Se recomienda guardar el resultado de cada fase. En el caso de los mosaicos, el procesado
puede ser largo en el tiempo, incluso de varios dias de duracién. Para asegurarnos guardare-
mos cada paso. Abrimos el desplegable Archivo y seleccionamos Guardar como...

Como en cualquier opcién de guardado, seleccionamos la carpeta donde almacenaremos
nuestro archivo. Como medida preventiva, nombraremos al archivo indicando la fase y el pa-
rametro elegido, asi serda mas facil reconocer cada una de las fases. En el ejemplo el archivo
se llama Orientacion_alta. Y ordenamos Guardar.

Figura 29. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

El archivo se guarda automaticamente.

De nuevo y con el modelo ya guardado elegimos el segundo paso que es crear la nube de
puntos. Para ello, en el mismo desplegable de Flujo de trabajo, seleccionamos la siguiente
opciéon que se llama Crear nube de puntos densa...

Figura 30. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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La ventana que se abre, Crear nube de puntos densa, permite elegir los pardmetros de esta
nueva fase. En nuestro caso elegimos Calidad Media y Filtracion de mapas de profundidad
lo dejamos Desactivado. Aceptar.

Comienza el proceso y esperamos a que finalice.

Figura 31. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Seguimos la misma metodologia y guardamos el nuevo archivo generado. Si no nos hubiera
satisfecho el resultado bastaria con repetir el proceso desde el archivo anterior. Archivo y
Guardar como...

Guardamos el nuevo archivo en la misma carpeta (mos24 c.mitreo seleccion photoscan 2 22-
09-2012) con la informacién de todo el proceso realizado: orientacion_alta_nubue_densa.
Este nuevo archivo almacena el proceso de modelado 3D hasta la nube de puntos, es decir,
acumula la orientacidn previa y la reciente nube de puntos. Seleccionamos Guardar.

Figura 32. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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El proyecto se guarda.

Podemos observar el resultado con diferentes opciones que aparecen en la barra de herra-
mientas. Elegimos Nube de puntos densa y hacemos zoom Optico. La nube de puntos es tan
densa que parece una fotografia.

Figura 33. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Elegimos otra opcion que es Nube de puntos y con el mismo zoom podemos visualizar la dis-
persién de los puntos con informacion.

De nuevo y con el modelo ya guardado elegimos el tercer paso que es crear la malla de trian-
gulacién. Para ello, en el mismo desplegable de Flujo de trabajo, seleccionamos la siguiente
opcion que se llama Crear malla...

Figura 34. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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La ventana que se abre, Crear malla, permite elegir los parametros de esta nueva fase. En
nuestro caso elegimos Bajorrelieve/terreno, en Datos fuente seleccionamos Nube de puntos
dispersa, en Numero de caras escribimos 0, y la Interpolacion la dejamos Habilitada (por de-
fecto).. El n2 de caras 0 es posible porque la nube de puntos es muy densa, en cualquier otro
caso habria que elegir una numeracién superior. Hacemos clic en Aceptar.

Comienza el proceso y esperamos a que finalice.

Figura 35. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Seguimos con la misma metodologia y guardamos el nuevo archivo generado. Archivo y
Guardar como...

El nuevo archivo se llamara: orientacion_alta..nube_densa..bajorrelieve. (Con dos puntos se-
paramos cada proceso). Guardar.

Figura 36. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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El proyecto se guarda.

Visualizamos el modelo ya guardado y comprobamos la geometria desde la barra de herra-
mientas.

Figura 37. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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En la barra de herramientas elegimos Sombrado monocromadtico para distinguir el relieve.

En Sombreado monocromdtico, hacemos zoom y podemos distinguir las irregularidades del
terreno, en este caso se aprecian las lagunas y las lineas de corte de las placas del mosaico.

Figura 38. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Con la opcidn Malla de alambre se observan las triangulaciones.

Con la opcién Sombrado a color se observan la geometria con los colores.

Figura 39. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Avanzamos al tercer paso que es el texturizado. Para ello, en el desplegable de Flujo de tra-
bajo elegimos la siguiente opcidn que es Crear textura...

La ventana que se abre, Crear textura, permite elegir los pardametros de esta nueva fase. En
nuestro caso elegimos Modo de mapeado de tipo Genérico, en Modo de mezcla la opcién de
Promedio y en Tamafo/numero de texturas escribimos 4096 x 7, y la Correccién de color la
dejamos sin seleccionar. Para el n2 de texturas elegimos multiplos de 4096, a mayor n2 mayor
MB (este archivo pesara 149 MB). 4096 es un niumero empleado para la resolucién radio-
métrica, es multiplo de 1024 y a su vez de 256 y 8 que son los bits. Hacemos clic en Aceptar.

Figura 40. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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Comienza el procesamiento y esperamos a que termine.

Guardamos el proyecto. Guardar como...

Figura 41. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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El nuevo archivo se llamara: orientacion_alta..nube_densa..bajorrelieve..textura_4096x7.
Guardar.

Esperamos a que se guarde.

Figura 42. Abrir PhotoScan y generar un modelo 3D (orientacion, nube de puntos, malla y textura).
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5.1.2. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas

Una vez guardado el modelo y satisfechos con los resultados obtenidos, procedemos al
siguiente paso que es la Georreferenciacion.

Sobre el modelo con la textura procedemos a identificar los puntos de georreferenciacién
gue previamente habremos tomado con la estacidn total con la ayuda del topdgrafo. Para ello
posicionamos el ratdn en el punto exacto y con el botdn derecho se abre un desplegable en
el que elegimos Crear marcador y clicamos.

Figura 43. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

El marcador aparece en la pantalla del modelo con una banderilla y point 1, a la izquierda en
la ventana de Marcadores, vamos escribiendo las coordenadas absolutas que el topdgrafo
nos habra facilitado y que corresponden a cada punto, son X, Yy Z. La separacién de los de-
cimal es un punto.

Buscamos el siguiente punto de georreferenciacion en el modelo, y repetimos Crear marca-
dory para generar el nuevo point 2.

Figura 44. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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Del mismo modo, anotamos las coordenadas del nuevo point 2.

Repetimos la operacidn para el tercer punto. Como minimo son tres puntos los que se preci-
san para georreferenciar un objeto, se pueden afiadir tantos puntos como se quiera. Elegimos
Crear marcador sobre el punto exacto en el modelo.

Figura 45. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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Identificado el point 3, escribimos también sus coordenadas correspondientes.

Ya tenemos los tres puntos de control indicados exactamente sobre el modelo. Para efectuar
el calculo y comprobar la exactitud de los marcadores, elegimos la opcidon Actualizar que
aparece en la ventana de la izquierda.

Figura 46. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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Automaticamente el modelo se posiciona en funcidén de las coordenadas espaciales que he-
mos precisado. La precisidn de la georreferenciacién se comprueba en la ventana de Marca-
dores, en la columna de Error (m). En este caso, el error es 0°'000967 m. es decir, no llega a
un milimetro la distorsion total del modelo del mosaico, por tanto, el error de precision es
inferior a un milimetro.

Giramos el modelo para ver las 3 dimensiones. En el ejemplo observamos zonas que no nos
interesan como son las escaleras. Podemos eliminarlas con la opcion de la barra de herra-
mientas Seleccion de formato de libre.

Figura 47. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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Seleccionamos la zona que aparecera en rosa y elegimos Borrar seleccion.

La zona de las escaleras se ha eliminado. El modelo se podra modificar como se quiera con
esta opcidn eliminando la informacion que sea innecesaria.

Figura 48. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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En la Barra de herramientas principal, en Ver, podemos elegir distintas opciones, en el ejem-
plo, seleccionamos Pantalla completa para ver mejor el modelo.

Hacemos zoom y apreciamos los detalles del modelo 3D.

Figura 49. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Ahora, guardamos el archivo georreferenciado. Archivo, Guardar como...

El nuevo archivo se llamara: orientacion_alta..nube_densa..bajorrelieve..textura_4096x7..
georreferen. Guardar.

Figura 50. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.
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Esperamos a que se guarde.

Queda finalizada la georreferenciacion de nuestro modelo 3D.

Figura 51. Georreferenciar el modelo con puntos de control y recortar areas.



103 Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

5.1.3. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato JPEG y elaborar informe

El siguiente paso es exportar la vista ortofotografica que nos servira para elaborar nuestros
futuros mapas. Para ello, en Archivo, elegimos Exportar ortofoto, y Exportar imagen JPEG/
TIFF/PNG...

Automaticamente se abre la ventana para seleccionar los parametros de Exportar ortofotos.
Dejamos todo como viene por defecto y sefialamos la opcidn Escribir fichero World que ne-
cesitaremos para abrir en los software de los Sistemas de Informacidon Geografica. Sin este
fichero world no se guardardn los datos de georreferenciacidon. Hacemos clic en Exportar.

Figura 52. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato jpeg y elaborar informe.
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Elegimos dénde queremos almacenar los archivos. Los guardaremos en la misma carpeta que
los anteriores para tener todo junto. Cambiamos la nomenclatura anterior y lo nombramos
de forma sencilla con menos digitos para que la ruta sea sencilla, en este caso: cmit_sala_
eros_2012. Guardar.

El archivo se guarda.

gura 53. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato jpeg y elaborar informe.
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Y ya tenemos los archivos generados en jpg y jgw que necesitamos para abrir desde ArcGlIS,
AutoCAD u otros software.

De nuevo sobre el modelo 3D, elegimos en Archivo la opcién Producir informe...

Figura 54. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato jpeg y elaborar informe.
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Guardamos el informe que se generara a partir de todos los datos del procesado. El fichero
de salida es pdf. Escribimos el nombre: cmit_sala_eros_2012. Guardar.

Estos son todos los archivos que hemos generado. Podriamos eliminar los documentos psz
que corresponden a las fases previas del modelado 3D.

gura 55. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato jpeg y elaborar informe.
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En el Informe producido del modelo, aparecen todos los parametros empleados vy las carac-
teristicas del proceso. Son: los datos del estudio (de la toma de fotos y la cdmara), la calibra-
cion de la camara (el calibrado es automatico), los puntos de control del terreno y el Modelo
Digital de Elevaciones (MDE).

Portada del informe:

Datos de la toma de fotos

Figura 56. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato jpeg y elaborar informe.
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Calibracién de la cdmara:

Puntos de control:

Figura 57. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato jpeg y elaborar informe.



109

Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Modelo digital de elevaciones:

Proceso finalizado.

Ya tenemos nuestra ortofotografia del mosaico y el informe del proceso en archivos de facil
manejo (jpeg y pdf).

Figura 58. Exportar la ortofotografia del modelo 3D en formato jpeg y elaborar informe.
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5.2.1. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada

Abrir el programa AutoCAD 2012 que encontraremos en nuestra lista de programas o en la
propia carpeta de Autodesk.

Botdn derecho y elegimos Abrir

Figura 59. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Una vez abierta la interfaz accedemos al menu principal, elegimos Abrir y seleccionamos
Abrir un archivo con la opcidn Dibujo.

Automaticamente aparece la ventana Seleccionar archivo y desde ahi navegamos en nuestro
ordenador hasta encontrar el documento en formato dwg que deseamos y pulsamos Abrir.
En el ejemplo abrimos MITREO.dwg.

Figura 60. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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En la pantalla visualizamos el archivo MITREO.dwg que contiene los puntos con las coordena-
das UTM que permitirdn insertar las ortofotos en su posicion real.

Para incluir las imagenes o realizar cualquier dibujo es necesario crear una capa especifica
donde poder trabajar de forma ordenada. Este paso se realizar desde el desplegable Admi-
nistrador de propiedades de capas que encontramos en el menu Inicio. Elegimos la opcidn

Nueva capa.

Figura 61. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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Denominamos la capa creada con una palabra representativa, seleccionamos con el cursor en
la casilla de Nombre y escribimos, en este caso ORTOFOTO.

Para trabajar en nuestra capa es imprescindible activarla con la opcidn Definir actual. A partir
de aqui las modificaciones se guardaran en dicha capa.

Figura 62. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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Una vez cerciorados de activar la capa adecuada accedemos al menu de Insertar que encon-
tramos en la barra principal y elegimos la opcién Enlazar.

Automaticamente se abre la ventana Seleccionar archivo de referencia y elegimos nuestra
imagen en la carpeta de origen de nuestra CPU, que ademas visualizamos en la Vista prelimi-
nar. Y pulsamos Abrir.

Figura 63. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.



117

Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

A continuacién se abrira el siguiente desplegable que es Enlazar imagen. En nuestro caso ele-
gimos los siguientes pardmetros: Ruta completa en Tipo de ruta, y activamos las casillas de
Precisar en pantalla para las opciones de Escala y Punto de insercion. Rotacion no se activa.
Pulsamos Aceptar.

En la pantalla del dibujo aparecera un cuadrado junto al cursor que es el marco de la imagen.

Figura 64. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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Con el botdn izquierdo del ratén pulsado y arrastrando sin soltar podemos ampliar dicho
cuadrado para visualizar la imagen mas grande. Para fijar la ortofoto en la pantalla se pulsa
un siguiente clic con el mismo botdén izquierdo del ratén.

La imagen ya estd insertada en nuestra capa pero con una posicidn y escala aleatorias.

Figura 65. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Para situar la imagen correctamente en las coordenadas establecidas se utiliza la herramienta
GEOREFIMG. Esta aplicacion se puede descargar de internet si nuestra versién de AtuoCAD
no dispone de ella (Aplicacion para AutoCAD 2016-2004 en http://www.cadstudio.cz/geore-
fimg). El primer paso es seleccionar el objeto.

Con el objeto seleccionado escribimos en COMANDO (aparece en la parte inferior de la inter-
faz) la orden: GEOREFIMG y pulsamos INTRO.

Figura 66. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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Automaticamente la imagen se sitla en el mapa en su posicion y escala correcta. En este
ejemplo la imagen corresponde a un mosaico ubicado al norte de los puntos que aparecen
en el mapa.

Para comprobar si la insercion ha sido correcta se hace zoom sobre la zona donde estdn las
coordenadas, se rastrea el cursor por encima de la capa de cota y se visualiza entonces el
numero que corresponda sobre la imagen.

Figura 67. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Debajo de la imagen aparecen los datos de la capa cota como se muestra en el siguiente
ejemplo y con un zoom diferente.

Ya tenemos nuestra imagen enlazada y georreferenciada correctamente en nuestro mapa.

Figura 68. Abrir AutoCAD e insertar una ortofoto georreferenciada.
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5.2.2. Dibujar un mapa de lagunas

Creamos una Nueva capa desde el Administrador de propiedades de capas.

La nueva capa la denominamos en este caso LAGUNAS y elegimos el color que queremos
visualizar desde la opcidén Seleccionar color que se muestra al seleccionar la opcién Color de
la capa. En el ejemplo elegimos un azul turquesa y pulsamos Aceptar.

Hay tener en cuenta que a la hora de dibujar resultan mds “cdmodos” unos colores que otros
ya que se visualizan mejor y cansan menos la vista, obviamente la eleccion también depende-
ra de los colores del fondo sobre el que se vaya a trabajar. Las posibilidades de modificacion
de la capa se pueden cambiar cuantas veces se quiera.

Figura 69. Dibujar un mapa de lagunas.
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Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Activamos nuestra capa LAGUNAS, hacemos zoom sobre la imagen y seleccionamos
la opcion Polilinea que encontramos en el menu Inicio de la barra principal.

Con el botdn izquierdo del ratdn vamos clicando sobre la zona que queremos delimitar con-
feccionando poco a poco una linea continua, en el ejemplo se delimita el perimetro de una
laguna.

Figura 70. Dibujar un mapa de lagunas.
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Para avanzar dibujando es preciso realizar operaciones de zoom que se van combinando. La
herramienta de zoom y mano se desactiva con la tecla Escape del teclado y permite continuar
con la orden de Polilinea .

Una vez dibujado el contorno la polilinea se finaliza la orden con la opcién Cerrar que aparece
al pulsar el botdon derecho del ratén.

Figura 71. Dibujar un mapa de lagunas.
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Ya estd creada la primera polilinea de nuestra capa LAGUNAS.

Seleccionando de nuevo con el ratén la polilinea aparecen todos los Vértices (nodos) que
hemos creado, esto permite modificar y ajustar en caso necesario sin necesidad de repetir de
nuevo el dibujo.

Figura 72. Dibujar un mapa de lagunas.
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En el ejemplo vemos el dibujo que hemos realizado con la linea de color azul turquesa y que
corresponde a una de las lagunas de nuestro mapa.

Continuamos del mismo modo dibujando en este caso todas las lagunas que encontramos en
la imagen, obteniendo el siguiente resultado:

Figura 73. Dibujar un mapa de lagunas.
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Si desactivamos la capa ORTO donde habiamos insertado la imagen podemos ver el mapa de
Lagunas que acabamos de confeccionar mostrando el resultado de nuestro trabajo.

Guardamos el archivo y ya estad listo para ser importado desde nuestra Geodatabase de Ar-
cGIS.

Ya tenemos dibujado nuestro mapa de lagunas.

Figura 74. Dibujar un mapa de lagunas.
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5.3.1. Abrir ArcCatalog, crear una geodatabase y almacenar datos

Seleccionar el médulo ArcCatalog 10.1 que encontraremos dentro del programa ArcGIS.

Botdn derecho y elegimos Abrir

Figura 75. Abrir ArcCagalog, crear una geodatabase y almacenar datos.
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Una vez abierta la interfaz debemos crear una conexion a la carpeta de nuestro proyecto.

Para ello vamos al Arbol de catdlogo, elegimos Conexiones a carpetas, botén derecho y
seleccionamos Conectar a carpeta.

En el desplegable de Conectar a carpeta elegimos la carpeta de nuestro proyecto que
habriamos creado previamente en nuestro PC, se recomienda su ubicaciéon en C: para facilitar
la busqueda. En el ejemplo la ruta es: Equipo/Disco local (C:)/2015 TESIS ejemplo. Aceptar.

Figura 76. Abrir ArcCagalog, crear una geodatabase y almacenar datos.
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La conexidn a nuestro proyecto figurara directamente en una subcarpeta de Conexiones a
carpetas que visualizaremos desde el Arbol de catdlogo. Una vez establecida dicha conexién
(2015 TESIS ejemplo) podemos crear una Geodatabase personal donde se afiadiran los dife-
rentes archivos.

Para crear una Geodatabase, selecciona la conexién a carpeta que acabas de crear (C:;/2015
TESIS ejemplo), pulsa botdn derecho, Nuevo, Geodatabase personal.

Figura 77. Abrir ArcCagalog, crear una geodatabase y almacenar datos.
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Automaticamente se crea nuestra geodatabase y la denominamos como queramos, en este
ejemplo la llamamos: MOSAICOS.

A partir de aqui, con el botdn derecho se pueden incorporar archivos desde nuevo, importar
y exportar. Los archivos pueden ser entidades, raster, tablas, etc. Desde la Geodatabase
personal se manejan todos los datos geograficos que hayamos incorporado a nuestro
proyecto.

Figura 78. Abrir ArcCagalog, crear una geodatabase y almacenar datos.
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5.3.2. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos

Seleccionar el médulo ArcMap 10.1 que encontraremos en el programa ArcGIS.

Botdn derecho y elegimos Abrir.

Figura 79. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos.



135

Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Automaticamente se abrird una ventana donde elegiremos Mapas Nuevos, Mapa en blanco
y Aceptar.

Vista de la interfaz de ArcMap con un mapa en blanco, a la izquierda se visualiza |la Tabla de
contenidos que estd vacia.

Figura 80. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos.
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El siguiente paso es configurar las Capas de la Tabla de Contenidos, para ello se accede con
el botdn derecho a Propiedades del marco de datos.

El paso mas importante es configurar el Sistema de Coordenadas que vamos a utilizar. El
Sistema Geodésico oficial que se debe seguir en Espafia desde 2015 segun Real Decreto es el
ETRS 1989. Asi elegimos el sistema ETRS 1989 y las coordenadas UTM Zona 29N.

Figura 81. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos.
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Dentro de las opciones del Marco de datos, se puede cambiar el nombre de capas y elegir
la visualizacion de la unidad de medida que en este caso es metros. Las modificaciones se
guradan al Aceptar. A partir de aqui ya podemos elaborar nuestro mapa.

Para insertar datos lo haremos desde la opcién Anadir datos.

Figura 82. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos.



5. INSTRUCCIONES PARA LA EJECUCION ADECUADA DE SOFTWARE 138

Desde el desplegable de Afadir datos se accede a la ubicacidon donde almacenamos los datos
gue queremos afiadir, puede ser dentro de una geodatabase, carpeta o conexidn a un enlace
externo. En el ejemplo se aflade una imagen raster que se almacenaba en una geodatabase
(2015 TESIS.mdb).

Cuando los datos que afiadimos a nuestra configuracion de capas poseen otro sistema de
coordenadas aparece de forma automatica en pantalla un Aviso de Sistemas de Coordenadas
Geogrdficas. En este ejemplo los datos que queremos ainadir tienen el sistema de coordenadas
GCS_European_1950 que se visualizan en la ventana. Seleccionamos dichas coordenadas y
pulsamos Transformaciones.

Figura 83. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos.
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En el desplegable de Transformaciones del Sistema de Coordenadas Geogrdficas podremos
ordenar el cambio mediante tres requisitos que debemos seleccionar: Convertir desde, En
y Utilizar). En el ejemplo de transformacion: se elige el sistema GCS_European_1950 (que
es el original de la capa), y se selecciona al que queremos que se convierta, en este caso
GCS_ETRS_1989, se selecciona también la operacidn que permite esta conversion y que viene
establecida por el programa, y por ultimo pulsamos Aceptar.

Los datos que habiamos seleccionado para aiadir a la presentacidon aparecen insertados en
Capas y con el sistema de proyeccion de coordenadas adaptado al sistema ETRS 1989.

Para visualizar la nueva capa que hemos afadido se pulsa el botdén derecho y se elige la
opcién Acercar a capa.

Figura 84. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos.
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La imagen se visualiza en el marco de la presentacion. A partir de aqui ya se puede trabajar
sobre la imagen.

Figura 85. Abrir ArcMap, crear un mapa e insertar datos.
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5.3.3. Ejemplos para incluir datos facilitados por instituciones: Catastro Espaiiol y el Centro
Nacional de Informacién Geografica (CNIG)

Ejemplos para incluir datos facilitados por distintas instituciones: el Catastro espafiol y el
Centro Nacional de Informacidn Geografica. Esta informacidn servird para confeccionar el
mapa base de nuestro propio proyecto.

% Ejemplo de insercion de datos catastrales de la ciudad de Mérida elaborados por el
Ministerio y facilitados por la Sede Electrénica del Catastro.

http://www.sedecatastro.gob.es/

Vista de consulta online.

Figura 86. Ejemplos para incluir datos facilitados por instituciones: Catastro y CNIG.
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R/
0’0

Una vez descargada la cartografia vectorial en formato shapefile la almacenaremos
en nuestro PC (en la carpeta de nuestro proyecto dentro de Conexiones a carpetas)
y la visualizamos desde ArcCatalog. En el ejemplo observamos la capa Elementos li-

neales.

Ejemplo de insercion de una ortofoto del territorio de Mérida generada por el Centro
Nacional de Informacidon Geografica para el Mapa Topografico Nacional MTN50, a partir
de vuelos realizados por el Plan Nacional de Ortofotografia Aérea con escala 1/50.000.

http://centrodedescargas.cnig.es/CentroDescargas/index.js
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Figura 87. Ejemplos para incluir datos facilitados por instituciones: Catastro y CNIG.
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Vista de consulta online.

Descarga mediante conexion online al servidor SIG de Ortofotografia PNOA mdxima
actualidad sobre www.idee.es que estableceremos en nuestro PC (en la carpeta de
Servidores SIG) y visualizacion desde ArcCatalog. En el ejemplo observamos todo el
territorio espafiol desde el archivo PNOA.

Figura 88. Ejemplos para incluir datos facilitados por instituciones: Catastro y CNIG.
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5.3.4. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar

Para recortar una ortofotografia que es un archivo raster, se puede hacer a partir de mdscaras
dibujadas. Para ello, el primer paso es realizar una madscara a partir de una entidad que
crearemos en ArcCatalog. Esta entidad es vectorial y sirve tanto para realizar mascaras como
para dibujar mapas o seleccionar dreas mediante poligonos, puntos y lineas. En nuestra
base de datos (2015 TESIS ejemplo) pulsamos botdn derecho para abrir el desplegable y
seleccionamos Nuevo y Clase de entidad.

En la ventana Nueva Clase de entidad podemos asignar el Nombre (cmit_capa_recorte).
Elegimos el Tipo de entidades almacenadas en esta clase de entidad que es Poligono
entidades y pulsamos Aceptar.

Figura 89. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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Determinamos nuestro Sistema de Coordenadas que es el ETRS 1989 UTM Zona 29N y que
podemos almacenar en Favoritos para facilitar la busqueda. Y seleccionamos Siguiente.

Por defecto la Tolerancia XY viene establecida en 0’001 Meter. Conservamos estos datos y
pulsamos Siguiente.

Figura 90. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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En la siguiente ventana nos aseguramos que el Tipo de datos es Geometria y el Tipo de
geometria es Poligono. Pulsamos Finalizar.

En nuestra geodatabase (MOSAICOS.mdb) se afiadira la entidad creada cmit_capa_recorte.

Figura 91. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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Para dibujar la mascara con forma de poligono debemos abrir ArcMap. Primero afiadimos las
capas de la ortofoto del mosaico que queremos recortar y la capa de la mascara.

Unavez tenemos los dos archivos, seleccionamos la entidad cmit_capa_recorte para comenzar
a dibujar, con el botdn derecho elegimos Editar entidades e Iniciar la Edicion.

Figura 92. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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En la ventana Crear entidades seleccionamos la capa cmit_capa_recorte y en el desplegable
de las Herramientas de construccion elegimos Poligono. En la barra de herramientas de
Editor se activan las opciones para dibujar.

En el ejemplo se elige la opcion de Segmento recto que encontramos en la barra de
herramientas de Editor. Con el botén izquierdo vamos dibujando a través de nodos el
contorno del mosaico que deseamos.

Figura 93. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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Una vez determinado el poligono pulsamos botén derecho y seleccionamos Terminar
bosquejo para crear la entidad.

Finalizado ya el bosquejo debemos Detener edicion, para ello en la barra de Editor
seleccionaremos dicha opcidn.

Figura 94. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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Llegados a este punto contamos con la ortofoto del mosaico y el poligono dibujado que servira
de mdscara para recortar. Este proceso se hace a través de la opcidn Extraer por mdscara que
encontramos en la caja de herramientas ArcToolbox.

Dentro de ArcToolbox seleccionamos Herramientas de Spatial Analyst y después la opcion
Extraer por mdscara.

Figura 95. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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Extraer por mdscara activa un desplegable que debemos rellenar seleccionando el Rdster de
entrada, Datos de mdscara de entidad o rdster de entrada y el Rdster de salida.

En el ejemplo seleccionamos nuestro Rdster de entrada cmit_tricilinum_bordesespinas. En
los Datos de mdscara de entidad elegimos cmit_capa_recorte.

Figura 96. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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En Rdster de salida especificamos el nombre de la nueva imagen raster (cmit_triclinium_
recorte) y el lugar donde la almacenaremos, en este caso en nuestra geodatabase (MOSAICOS.
mdb). La ruta final serd: C:/2015 TESIS ejemplo/MOSAICOS.mdb/ cmit_triclinium_recorte.
Pulsamos Aceptar.

A continuacion se afadird en Capas la nueva imagen raster cmit_triclinium_recorte. Si
deseleccionamos los otros archivos (la ortofoto original y el poligono de mascara) obtenemos
la ortofoto del mosaico recortado con todas sus propiedades.

Figura 97. Recortar una ortofotografia y crear entidades vectoriales para dibujar.
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5.3.5. Ejemplo de visualizacidn de los datos obtenidos para su estudio

A continuacidn podremos afiadir mas datos e ir configurando nuestro propio mapa. En el
ejemplo visualizamos tres ortofotos recortadas que corresponden con los fragmentos de un
pavimento de mosaico y que han llevado el mismo proceso de edicidon de recorte mediante
la extraccién por mascara.

En esta vista el fondo corresponde a un archivo de catastro que representa las lineas de las
calles, manzanas y la cubierta del monumento, las imagenes superpuestas son los tres frag-
mentos del mosaico emplazados en su ubicacion correspondiente.

Si ademas queremos afiadir la ortofoto aérea del PNOA obtenemos el siguiente resultado.

A partir de aqui, el estudio es libre segun las preferencias de cada profesional.

Figura 98. Ejemplo de visualizacion de los datos obtenidos para su estudio.
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1. DATOS PARA LA HISTORIA DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO

Si bien hasta el siglo XVIII la actividad de documentacion y conservacién fueron
notas aisladas, hemos querido recogerlas aqui con el fin de agrupar parte de la dispersa
documentacién existente.

1.2. Datos para la historia de la conservacién (Epoca visigoda)

La restauracién mas antigua de la que se tiene constancia en Mérida se remonta a
la época visigoda®. Se trata de la reparacion de dos grandes edificaciones originarias de la
cultura romana precedente: el puente y las murallas, construcciones ambas de las que los
visigodos querian seguir beneficiandose de su uso y disfrute.

Este hecho se encuentra descrito en un manuscrito cristiano del siglo IX-X, el Cddex
Toletanus o CAdice de Azagra?. Constituye el documento mas antiguo que se ha encontrado
referente a la antigliedad e interés por los grandes edificios en Mérida. Hace referencia a una
inscripcidn de caracter honorario® que debia de decorar el puente romano del rio Guadiana
y en la que se daba cuenta de la famosa restauracion. Pese a la grandilocuencia del texto, se
presentan de forma concisa datos tan importantes como la fecha, el estado de conservacion,
los promotores, los motivos, la intervencidn y el caracter imitativo de esta®.

Figura 99. Consulta online del texto original del Cddice
de Azagra, digitalizado por la Biblioteca Nacional de
Espafia (Mss. 10029 B.N.).

1 MORAN 2009: 27-29 cit. en VIVES 1939, MORENO DE VARGAS 1633: 65-66 (42 edicidn de 1984). Este hecho pone
de manifiesto el interés por mantener las grandes obras del pasado, a nivel funcional y también como simbolo de
belleza y orgullo.

2 En la Biblioteca Nacional de Madrid se conserva el manuscrito original (Mss. 10029) y una copia posterior del
poema fechada en el siglo XVI. Esta es redactada por Francisco de Pisa en el s. XVI y esta recogida en el Inventario
General de Manuscritos de la Biblioteca Nacional, edicidon de 1957, (B 72 Vol. lll, Mss. N2 1055) pp. 277.

% La inscripcidn en piedra no existe o no se conserva, lo que conlleva a especular sobre la verosimilitud de la
existencia original. Aun asi, esta transcripcion viene siendo estudiada desde el siglo XVI y continua siendo motivo
de debate por los expertos epigrafistas actuales. RAMIREZ SADABA y MATEOS CRUZ 2000: 41-44, RAMIREZ SADABA
2003: 277-279, discusion que se recoge por KOCH, M., ARCE, J. yVELAZQUEZ, I. en revista PYRENAE 2008: 101-145.

4 Seglin los datos obtenidos a partir de la interpretacion y el estudio realizado por Ramirez Sadaba y Mateos Cruz
2000 y Ramirez Sadaba 2003, se podria concretar que en el afio 483 en época del rey Eurico el gobernador Salla
y el sumo sacerdote Zendn promueven con afan propagandistico para rememorar el pasado y perpetuarlo en el
futuro la restauracion de las murallas y el puente romanos. El estado era ruinoso e impedian el paso necesario
para acceder a las tierras y realizar los trabajos de cultivo. Renuevan las murallas altas y construyen arcos y pilares
para la reparacién del puente.
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En época visigoda Mérida se convertia en capital de la Diocesis hispaniarium, es
decir en centro neurdlgico del poder en la peninsula y desde donde se tramitaban todos los
asuntos antes de ser enviados a Roma. Con esta nueva dignidad se llevé a cabo un cambio
en el urbanismo para adaptar la ciudad a las nuevas exigencias del estado. Los edificios que
se conservaban de época romana fueron restaurados y adaptados para los nuevos usos. La
cultura visigoda manifesté el interés por estas construcciones apreciadas por su funcionalidad
y belleza. Como sucede en el caso del puente y las murallas se presupone que las reformas de
estas obras edilicias debieron de ser ejecutadas imitando el modo de hacer precedente.
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1.2.1. Datos para la historia de la conservacién (Edad Media)

A la época arabe se remontan numerosos manuscritos de autores conocidos y
andnimos® que describian las edificaciones romanas, atraidos por su monumentalidad,
destacando las técnicas constructivas y la calidad de los materiales. Los relatos solian mezclar
realidad y leyenda, puesto que todos los escritores, en su mayoria gedgrafos e historiadores,
no siempre habian estado realmente en esos lugares, y la transmisidn de los textos era ya una
practica comun.

Entre las fuentes arabes producidas durante la ocupacion de Mérida, a lo largo de
toda la Edad Media, se conocen al menos dieciséis textos que hacen referencia directa a
las construcciones monumentales de la ciudad®. Se trata tanto de autores anénimos como
de conocidos historiadores y reputados gedgrafos. La conclusion general que se traduce del
estudio aportado por la historiografia es la admiracién de estos escritores por las grandes
construcciones romanas de la ciudad.

Estos testimonios reflejan el interés por las caracteristicas de los edificios romanos,
los cuales comienzan a enumerar para describir el conjunto de la ciudad. Destacan el puente,
la muralla y los acueductos, aunque también afiaden al listado otros como palacios e iglesias.
Llaman la atencién los datos sobre la situacion geografica, las dimensiones tomadas con
diferentes unidades de medida, las alusiones a la calidad de los materiales (entre ellos el
marmol’ y el hormigdn?), las técnicas constructivas e incluso las posibles canteras de origen.

También hacen referencia a la reutilizacién de elementos arquitectonicos que toman
para construir sus nuevas edificaciones en la misma ciudad o incluso en otras. El mejor
ejemplo lo constituyen la Alcazaba y su aljibe, creados ex-novo con materiales reciclados®. E
incluso se cita una destruccion intencionada del puente romano en el 868%.

Cabe decir que el discurso narrativo, desde un punto de vista general y simplista,
aventura lo que seria el inicio de la catalogacién de los bienes inmuebles. Utilizan una serie
de recursos descriptivos que son vigentes en la actualidad: la enumeracion, la situacion
geografica, una breve descripcion (materiales, medidas, funcionalidad,...) y la alusién al origen
romano. Esta “base de datos” es repetida desde entonces como sistema de descripcion de la

> MORAN 2009: 29-38
6 MORAN 2009: 29-38.

7 Texto de Ahmad Ibn Muhammad ibn Musa Al-Razi (889-955 d.C.) interpretado en CANTO 2001: 21,22 y MORAN
2009: 30-31. “..e falle atan buenas obras de piedras mdrmoles e de otras naturas que me maravillo mucho. E
fize tomar e levar todas aquellas... vi en el muro una tabla de piedra mdrmol atan llana e atan luziente que non
semejaba sino aljofar, atanto era clara. E mandela arrancar del muro... por muy gran fuerga... E avia en ella letras
de christianos escritas que eran muy entretalladas...”.

8 Crénica de anénimo del s. XI: Ajbar Machmua (Coleccién de tradicionales, s. XI) recogida por CANTO 2001: 27, 28
y MORAN 2009: 32. “..llegaron & una de las torres, de la cual arrancaron un sillar: mds encontraron en el hueco un
macizo, que en lengua espafiola se llama laxamasa, que resistia & sus barras y picos...”

° Entre 2006 y 2008 fue desarrollada una importante intervencion para el estudio petrografico y la consolidacion
de las murallas de la Alcazaba a través de una Catedra UNESCO de Patrimonio, dirigida por José M2 Garcia de
Miguel. Entre los datos obtenidos sobre las caracteristicas y propiedades del granito de la Alcazaba se constata la
similitud con otros monumentos romanos de Mérida y también con la roca geoldgica sobre la que se asienta la
ciudad. GARCIA DE MIGUEL 2010: 96-97.

10 |bn 1dari Al-Marrakusi (s. XI1I-XIV) cita la destruccién de uno de los pilares del puente por el emir Muhammad en
el 868. CANTO 2001: 43, MORAN 2009: 35, apéndice 9.
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ciudad y su conjunto monumental. La ampliacion de esta y sus adaptaciones o modificaciones
vienen dadas, obviamente, segln el autor y el contexto social de cada época hasta nuestros
dias.

Se podria afirmar que la cultura arabe desarrolld la conciencia por el valor del
patrimonio arquitecténico y/o arqueoldgico de la ciudad, al menos en el plano tedrico
o documental®. Los motivos vienen determinados por el interés por el conocimiento: el
entendimiento histdrico de la ciudad basado en los edificios monumentales y por ende, en
el urbanismo; y el cardcter técnico, ya que sentian admiracion y curiosidad por la ejecucién
constructiva y la “belleza y grandeza” que emulan estas obras.

A pesar de esta conciencia, los elementos arquitectdnicos son utilizados como
cantera para sus nuevas edificaciones. No se duda en desmontar este patrimonio si no se
considera util, el motivo es la reutilizacién practica de estas piezas que sirven para construir
un urbanismo acorde a sus necesidades.

La destruccidn intencionada, sin embargo, se puede considerar casi excepcional y
viene motivada por el cardcter bélico de las conquistas y como simbolo de proeza. Pese a la
practica habitual de desmonte de estructuras, se podria decir que la cultura drabe demostro,
al menos en sus escritos, el valor que otorgaba al patrimonio arquitecténico, lo que no
impedia la destruccidn de este para su reutilizacidon con nuevos fines.

1 Asi lo demuestran los estudios historiograficos, MORAN 2009 y CANTO 2001.
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1.3.1. Datos para la historia de la conservacién (S. XVI)

A partir del siglo XVI, una vez expulsados los arabes y apaciguada la situacion
politica, el plano cultural se va viendo transformado por la llegada del Renacimiento vy las
ideas humanistas germinadas en ltalia. En la peninsula, y también en Mérida cobran valor
los monumentos y se suma un nuevo interés por los objetos arqueoldgicos del pasado
romano vy visigodo, entre los que destacan la epigrafia y la numismatica. Estos materiales
son coleccionados como simbolo de prestigio por la gente de clase alta: eruditos, nobleza y
clero.”?

Bienes inmuebles y bienes muebles son estudiados mediante la confeccién de
inventarios. Se incluyen medidas, dibujos y calcos, acompafados con descripciones lo mas
cientificas posibles. Estos trabajos vienen impulsados por la corona con fines propagandisticos
de difusion del poder. Felipe Il (1527-1598), el monarca mas destacado de la época, viaja
personalmente a Mérida para admirar los monumentos y es el primero en ordenar su
inventario®.

Este gusto por “recuperar” la historia da lugar a un amplio abanico de profesiones y
especializaciones como pueden ser topdgrafos, dibujantes, anticuarios, cronistas, gedgrafos,
poetas, etc. Se estudia en la universidad, se difunden los tratados de Vitrubio y se aplican para
precisar las descripciones de los restos arqueoldgicos de Mérida*. Por primera vez se valora
el objeto como fuente fiable, mas incluso que las literarias®, y se escribe el primer “manual”
para identificar los materiales estableciendo los primeros criterios de caracter arqueoldgico.

Si el control de la corona busca la mas rigurosa exactitud cientifica en sus inventarios,
la difusion literaria es libre y subjetiva. El caracter legendario caracteristico de las fuentes
arabes se sustituye paulatinamente por el pensamiento humanista, siendo el cronista
Antonio de Nebrija uno de los mayores exponentes del momento. A este autor se le atribuye
el concepto de “ruina” '’ aplicado a los restos arqueoldgicos con un sentido de admiracidn en
su poema De Emerita Restituita®®. Describe con gran precisidn los monumentos y las partes de
estos, resultando ilustrativo el estado de conservacion de abandono. Este texto ademas, es el
primero que hace mencién a un pavimento romano, en concreto al suelo de opus signinum
de la arena del anfiteatro (“.. signina strutilis arte est...”)*. De esto se deduce el grado de
conocimiento del autor y su percepcidn particular, ya que el resto de autores se limitan a

12 \JORAN 2009: 41
3 MORAN 2009: 61.

14 Diego de Sagredo es el autor del primer manual en Espafia sobre los la aplicacién de las aportaciones de
Vitrubio. MORAN 2009: 47.

15 El historiador Carlos Moran atribuye este cambio como el primer paso al nacimiento de la arqueologia basada
en la materialidad fisica del objeto como documento. MORAN 2009: 42 y 51.

16 Crénica general de Espafia, 1575. Obra promovida por Felipe Il para completar la descripcidon de Espafia.
MORAN: 2009, 57. Ambrosio de Morales, incluye el estudio de la cerdmica como testimonio de antigiiedad.

17 No aparece la palabra ruina exactamente pero si deja claro este nuevo concepto que serd repetido en siglos
sucesivos. MORAN 2009: 45-47.

18 Antonio de Nebrija hacia 1491 publica el poema en Carmina et epigrammata.

19 Alvarez Saenz de Buruaga en 1949, publica un estudio sobre este poema y cuya traduccidn es la que ha venido
transmitiéndose MORAN 2009: 46-47. En la traduccién que aporta Alvarez Sdenz de Buruaga transcribe el texto
original “.. signina strutilis arte est...” por “..suelo de mosaico...” divulgdndose posteriormente como tal. Sin
embargo, en la interpretacion si que lo define correctamente: “...El “signinia structilis” que dice, debe ser el
hormigdn que a trechos sobresale de la tierra... del Circo.” ALVAREZ SAENZ DE BURAGA 1949: 567, 569.
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describir los alzados de las construcciones antiguas. Quizas esto sea debido por el simple
hecho de que no haya pavimentos descubiertos, o por pasar desapercibidos por su estado de
deterioro, o incluso simplemente por desconocimiento.

Figura 100. Consulta online del poema original De
Emerita restituta, publicado por Antonio de Nebrija
hacia 1498, digitalizado por la Biblioteca Nacional de
Espafia (Inc/515(6) B.N.).

Sin embargo, al igual que el resto de autores de la época, se trata mayormente de
testimonios generales que se recrean en el sentimiento de nostalgia y admiracion por un pa-
sado glorioso y solo semejante al de Roma como capital del Imperio. Sirven para comprender
la épocay el valor que toman estos restos arqueoldgicos cuya difusion se extiende incluso a
otros paises.

Pese a esta subjetividad, se pueden rastrear elementos arquitectdnicos, desapare-
cidos o que persisten, los nombres atribuidos a los monumentos (naumaquia, templo de
“Diana”?, “las siete sillas”?...), y también denuncias sobre el expolio que se produce de estos
bienes??. Los inmuebles siguen siendo canteras de piezas para nuevas construcciones, al igual
gue ocurria en la Edad Media, y los objetos surten un trafico de comercio indiscriminado para
satisfacer colecciones particulares, lo que a su vez propicia practicas de robo habituales en la
ciudad.

Cabe destacar, entre los textos referentes a los monumentos de Mérida, la primera
mencidén a una construccidon de obra nueva que sustituye a un monumento romano, es el
caso del acueducto de Rabo de Buey-San Lazaro. El autor, Gaspar Barreiros describe esta
reciente edificacion creada en sustitucion de un anterior acueducto romano, con el fin de
mantener la funcidn de abastecimiento de aguas para esta zona de la ciudad. Sin embargo, el
resultado, lo tilda de mala calidad en comparacidn con el original romano?®.

Por ultimo, cabe destacar el coleccionismo que profesaba el conde de la Roca y que
exponia al publico en la fachada de su propio palacio* en Mérida. En las paredes de las to-
rres y alzados debia de presentar un amplio nimero de algunos de sus epigrafes y esculturas
marmoéreas con el fin de difundir sus ideales humanistas. A este particular se suelen atribuir
los precedentes del origen del actual Museo Nacional de Arte Romano de Mérida®.

20 Antonio de Guevara 1539. Cit. en MORAN 2009: 49.
21 Nombre popular de “las siete sillas” para el teatro, Gaspar Barreiros 1561. Cit. en MORAN 2009: 54.

22 Entre 1530 y 1550 el Ill conde de Osorno debié de llevarse una importante cantidad de piezas de marmol de
la misma Mérida (en mds de 60 carretas) que contribuirian a la construccion de un monasterio en el Sefiorio de
Galisteo en Caceres y formar una coleccion epigrafica entre otros. Este nuevo centro cultural cacerefio atrajo a su
vez la atencidn de humanistas que buscaban el conocimiento y estudiaban las inscripciones romanas. Representa
un claro ejemplo de mecenazgo de la época. MORAN 2009: 51-52. TORNAY 2013: 32-34, 37.

23 GASPAR BARREIROS 1561, cit. en MORAN 2009: 52-55.

24 Las piezas de marmol que lo decoraban fueron llevadas al parque municipal en 1876 para después trasladarlas
al Museo. SAENZ DE BURUAGA 1994: 251.

El Palacio de la Roca fue destruido para construir las primeras escuelas publicas “Colegio Trajano” y que todavia
continlan en uso en la actualidad.

25 BENDALA 1995: 23, y para comprender la evolucidn del Museo Nacional de Arte Romano ver ALVAREZ MARTINEZ
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1.3.2. Datos para la historia de la documentacion grafica (S. XVI)

El nuevo interés del Renacimiento por conocer el mundo desde un punto de vista cientifico
motiva la aparicién de los primeros viajeros. Corresponden a la élite cultural europea que
quiere experimentar de primera mano el mundo que le rodea. Se dedican a recorrer caminos
y centros urbanos, cargados con mapas y anotaciones sobre las caracteristicas y peculiarida-
des de los sitios. Paralelamente evolucionan de forma considerable las técnicas cartograficas
y artisticas, que junto con la imprenta, divulgan dichos planos y vistas de las ciudades, cada
vez mds exactos y precisos y que son incluidos dentro de la literatura de los denominados
“libros de viajes”?°.

Los monarcas impulsaron estas actividades, como instrumento de conocimiento y
forma de control de todas sus posesiones. El extenso reinado de Felipe Il (1527-1598), abar-
caba también los Paises Bajos, donde destacaban los adelantos cientificos de la cartografia
y la representacién del paisaje como género de pintura. Estos avances se exportaron a la
peninsula atrayendo a expertos en la materia para su divulgacion?.

Los primeros dibujos publicos referentes a los monumentos de Mérida se realizan en
el siglo XVI, en plena corriente humanista y por orden expresa del rey Felipe Il. El primer autor
conocido por nosotros fue Anton Van den Wyngaerde (1567)%, topdgrafo y pintor paisajista
al servicio del rey. Estos trabajos forman parte de una coleccién de vistas de toda Espafia que
el monarca encargd con el fin de realizar el primer inventario de monumentos. La recopila-
cion debia incluir los disefios, mediciones y la descripcion cientifica de cada uno de ellos. En
cuanto a la metodologia, Wyngaerde, tomaba bocetos en campo que luego terminaba en el
taller, introducia ya los puntos cardinales y su propia figura representada a modo de escala
natural®.*

Figura 101. Vista de Mérida segun Anton Van den
Wyngaerde. MORAN 2009: 56 y MORA 2004: 17
cit. en KAGAN 1986: 340.

y NOGALES BASARRATE (1989): 150 afios en la vida de un Museo. Museo de Mérida 1838-1988. Catdlogo de
exposicion.

26 A nivel internacional destaca el proyecto Civitates Orbis Terrarum de Georg Braun y F. Hogenberg, obra pionera
en representar una amplisima coleccién de vistas, planos y descripciones sobre ciudades europeas. GIL SANJUAN
- SANCHEZ LOPEZ 1996: 75.

27 En Espafia continuaba el monopolio del tema religioso en el arte. ALVARGONZALEZ: 2002, 59-60.

28 MORAN 2009, 55y 61 cit. en KAGAN 1986 y CEAN BERMUDEZ 1832. Su obra habia pasado desapercibida, ya que
el Palacio Real sufrié un incendio en 1734 que supuso su destruccién. Sin embargo, existen copias conservadas en
otros paises y que fueron dadas a conocer por la publicacion de Kagan en 1984, revolucionando la historia de la
cartografia espafiola.

29 E| trazo de Wyngaerden es suelto y rapido, propio de los apuntes tomados in situ. Probablemente empleara
tizas naturales, que eran muy utilizadas durante el Renacimiento PEDROLA 199: 28 -30. El soporte podria tratarse
de papel, ya que se adivinan las marcas verjuradas sobre el fondo. En esta época se demandaba un gran consumo
papelero en Espafia, y era comun su importacion de otros centros fabriles, como Francia, Génova y Flandes.
HIDALGO BRINQUIS 2006: 214-215.

30 Citamos aqui varios articulos que pueden ser extrapolados al caso de las vistas de Mérida por su similitud:
PARDO GONZALEZ 1998 y CUESTA AGUILAR - MOYA GARCIA 2012.
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1.4.1. Datos para la historia de la conservacién (S. XVIl)

Aligual que en el siglo pasado, y aunque parece ser que en menor cantidad, contintdan
los estudios a partir de los restos materiales entre los que destacan: edificios, monedas
y epigrafes. El poder que la Iglesia ejerce en este periodo aprovecha estos estudios para
potenciar la hagiografia, fundamentando y vinculado el origen de los martires y santos a las
ruinas antiguas.

La obra considerada mds importante es la del emeritense Bernabé Moreno de
Vargas®: Historia de la Ciudad de Mérida (1633). Resulta un amplio recopilatorio de datos
anteriores y descripciones sobre la ciudad. Como otros escritores, da gran importancia a la
época romana, pero por primera vez considera también las obras de otras culturas: la visigoda
y la arabe, haciendo mencién a los monumentos en el libro.

Para referirse a los restos de los edificios romanos, Moreno de Vargas asegura en su
relato que despiertan la imaginacién y hacen pensar en “..grandes maravillas y milagros,
que asi llama el vulgo a algunos edificios: y verdaderamente debieron competir con los siete
del mundo...”??. Ciertamente, todavia hoy uno de los acueductos se sigue denominando

Acueducto de los Milagros, como recoge Vargas.

En sus descripciones incluye también las restauraciones que observa en los
monumentos y las sitla en el tiempo*. Por ejemplo: un afiadido visigodo en la muralla
detectado por el cambio de color por el paso del tiempo**, una reconstruccion en el Puente
y el Tajamar del siglo XVII a causa de una fuerte riada®, el hallazgo de numerosas piezas de
marmol junto al Templo de Diana®, y la utilizacién de una de ellas para construir el obelisco
de Santa Eulalia en esa misma época, reparaciones en las calzadas desde época romana?¥, etc.

Cabe destacar también una mencién que el autor otorga a los numerosos restos que
debian de encontrarse descontextualizados y que él clasifica como fragmentos de “cimientos,
paredes y argamasas con piedras de diversas trazas”3. Estos Gltimos quiza pudieran referirse
a los estratos de preparacion de los pavimentos e incluso a la capa de teselas que configuran
los mosaicos compuestas también por “piedras de diversas trazas”.

Aunque menos conocida, llama la atencidon la obra de otro destacado emeritense,
Ivan Gémez Bravo, quien escribe Advertencias a la Istoria de Mérida (1638) en la que critica

31 ALVAREZ SAENZ DE BURUAGA 1984: Prélogo.

32 MORENO DE VARGAS: 1633, 77 (42 edicion de 1984). Este discurso lo refuerza con una cita del “moro Rassi: E
digo vos, que no ha home en el mundo que cumplidamente pueda contar las maravillas de Mérida”.

33 MORAN 2009, 71-72. Resumen del estudio de la obra de Moreno de Vargas con hincapié en estas restauracio-
nes. Este tipo de estudio, se denomina hoy en arqueologia “lectura de paramentos”.

34 MORENO DE VARGAS: 1633, 56 (42 edicién de 1984). Moreno de Vargas relata que reutilizan sillares de la mu-
ralla para reparar el puente, y por eso advierte “diversos colores que tuvo en su tiempo” para referirse al afadido
de los godos al muro romano.

35 MORENO DE VARGAS: 1633, 66-67 (42 edicion de 1984). Reparacién del puente romano por mandato del rey
Felipe Il tras el destrozo causado por una riada producida en 1603, la obra duré 7 afios.

36 MORENO DE VARGAS, 1633, 79 (42 edicion de 1984).

37 MORENO DE VARGAS, 1633, 75 (42 edicién de 1984). Reparacién de la calzada desde Caparra a Mérida por el
emperador Vespasiano.

38 MORENO DE VARGAS, 1633: 89 (42 edicion de 1984).
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la obra de Moreno de Vargas por su falta de realismo®.

A nivel internacional, es en este siglo cuando comienza a ponerse de moda el grand
tour en Europa. Y Espafia, aunque elegida tardiamente como destino (segunda mitad del siglo
XVII), es incluida también en las guias de viaje figurando Mérida como uno de los reclamos
turisticos por la magnitud de sus ruinas*.

Las ideas ilustradas del Humanismo se preocupan por el valor histérico que pueden
aportar ciertas piezas, de ahi la predileccidon por la numismatica y la epigrafia, pero el
tratamiento del objeto fisico es completamente arbitrario y viene modificado segun la
voluntad del duefio. La apropiacidon de piezas arqueoldgicas conllevaba la potestad sobre
estos bienes usados a voluntad por su duefio.

Podia darse el caso tipico de la reutilizacién meramente formal: un sillar de un monumento
romano se empelaba para construir un edificio renacentista, o bien, podia tratarse de un
cambio simbdlico, como en el caso de las lapidas epigraficas que vienen a tratarse a modo
de cuadros que se cuelgan y pueden formar verdaderas pinacotecas, como el citado caso del
Conde la Roca. Las perforaciones para nuevos anclajes, roturas, retallados y encalados eran
habituales en estos casos.

En la segunda mitad del siglo XVII se escriben las primeras normas de la Peninsula que
defienden el patrimonio a nivel local*’. Entre ellas se destaca el con especial relevancia el
caso de Mérida que dicta “las Ordenanzas Municipales en 1677”42, Se trata por tanto del
primer texto juridico expuesto como medida de preservacién en el que el poder publico
del Ayuntamiento de Mérida figura como responsable directo de la tutela de los restos
arqueoldgicos presentes en su término municipal.

Las medidas adoptadas son la prohibicién de cualquier destruccion o traslado de piedras
pertenecientes a los monumentos antiguos de la ciudad sin previa licencia. El incumplimiento
se castigaba con pena de carcel (30 dias), deuda econdmica (2.000 maravedies) y pérdida
de las herramientas que se hubieran empleado durante la acometida. En esta época
correspondia a la figura del gobernador de la Orden de Santiago® el poder y responsabilidad
de dictaminarlas.

El cardcter del texto y el sistema penal impuesto confirman la magnitud del expolio que debia
de llevarse a cabo en aquella época, y por ende, en afios anteriores como ya lo atestiguaban
las fuentes literarias estudiadas. Representa ademas, los primeros pasos de una naciente
conciencia_tutelar por parte del ayuntamiento que parece “valorar” sus monumentos.

3% Gémez Bravo corrige cada uno de los fallos que él considera sobre la obra de Moreno de Vargas anotando la
referencia a cada pagina MORAN 2009: 77-78. Esta rigurosidad documental, utilizada ya en esta fecha, es hoy dia
una norma cientifica a la hora de citar a otros autores.

40 viajeros extranjeros que escribieron sobre Mérida fueron: el conde aleman de Koenigsmark (1659), el francés
A. Jouvin (1672), el checo Herman Jakub de Chudenice (1681-1682) y el inglés William Gromley (1693-1694).
MORAN 2009: 79-82.

41| as ordenanzas que se conocen como precedentes son de 1578 y fueron dictadas en la localidad de Augustrobiga
(Talavera la Vieja, Caceres), e impulsadas por el historiador Ambrosio de Morales. Gracias a Ambrosio de Morales,
el rey Felipe Il ordenaria en 1575 una relacion histérica y topografica de los monumentos antiguos espafioles.
Esta seria la primera medida del estado para la proteccion de los monumentos. MAIER ALLENDE 2003, 439-441,
MORAN 1995, 11.

42 MORAN 2009, 80-81. Ordenanzas de la muy noble, antigua, grande y leal Ciudad de Mérida. 1677. Titulo XLIII,
capitulos primero y segundo.

43 LAREDO QUESADA y GALAN PARRA 1982: 235-236. El término de Mérida pertenece al Sefiorio de la Orden de
Santiago, una de las drdenes militares de la Corona de Castilla.

Parece ser que el titulo de Caballero de la Orden de Santiago era ostentado por el gobernador quien a su vez era
acompafiado por dos regidores, uno con cargo de alguacil y otro abogado para realizar tal empresa.



1. DATOS PARA LA HISTORIA DEL PATRIMONIO ARQUEOLOGICO 176

Sin embargo, el acopio de material si era posible siempre cuando era aprobado por el
Ayuntamiento.

Figura 102. Portada y Titulo XLIII de las Ordenanzas Municipales de Mérida, 1677. Ed. 2002.

Sin embargo, en este mismo afio 1677%, se sucede otro hecho que corrobora la
precariedad de este “valor” por los monumentos: el Ayuntamiento aprueba la construccion
de edificios con piedras provenientes del denominado Conventual de la Alcazaba porque
ya no se consideran Utiles. Asi, el objetivo de las ordenanzas parece ir encaminado, en la
practica, a un control por parte del poder publico sobre la “cantera de antigliedades” de
las que dispone la ciudad, permitiendo bajo su criterio el desmantelamiento de los edificios
antiguos.

4 MORAN 2009: 80, ALVAREZ SAENZ DE BURUAGA 1994: 77.
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1.5.1. Datos para la historia de la conservacion (S. XVIII)

El siglo XVIII es reconocido en la historia del patrimonio cultural como el origen
de la concienciacién tutelar de las administraciones. Se crean las Reales Academias de la
Historia®® (1738), de las Bellas de San Fernando (1744)% y también la Real Libreria (1711)%.
Esta preocupacion y valorizacion por la cultura es general a nivel europeo y Espaia participa
activamente del proceso junto con el resto de paises, principalmente Francia®, Italia e
Inglaterra. Estos a su vez, influirdan también en el modelo de organizacién administrativa, la
publicacién de memorias de trabajo, la reproduccién de vaciados y dibujos, etc...

Se abre asi un flujo dinamico de conocimiento a nivel internacional promovido por
los eruditos de las nuevas instituciones académicas. Pese a ciertos momentos de censura,
impuestos por las ideas conservadoras de la iglesia y también de la monarquia, se va
investigando la historia a partir de datos cientificos basados principalmente en el estudio del
objeto arqueoldgico o del monumento.

La imprenta juega un papel decisivo convirtiéndose en un instrumento indispensable
para facilitar este flujo de saberes y cuya repercusion ademas, sera exponencial. La cultura
ya no es exclusiva de la clase social alta y comienza a llegar al gran publico a través de libros y
revistas. Los monumentos de Mérida son dados a conocer en ambito nacional e internacional,
lo que a su vez atrae la visita de viajeros intelectuales que documentan de primera mano las
antigliedades, produciendo nuevos relatos literarios y dibujos, que de nuevo se ponen en
circulacion.

De este modo, la ciudad de Mérida, harto apreciada y codiciada por sus restos
arqueoldgicos, se encuentra a la cabeza de esta corriente humanista y es protagonista de
estudios e investigaciones®. A nivel local y desde el propio ayuntamiento, estas ideas se hacen
patentes en las actuaciones que se acometen en favor de la conservacion y la divulgacidon del
patrimonio arqueoldgico, las cuales arrancan ya desde el siglo anterior con la promulgacion
de unas pioneras Ordenanzas Municipales (1677)° contra el expolio de los monumentos.

4> MAIER ALLENDE 2003, 461. La Real Academia de la Historia debia inspeccionar las antigiiedades del reino, a
tal efecto, en 1792 crea la denominada Sala de Antigliedades y Diplomatica para coordinar esta labor, después
seria llamada Comisién de Antigliedades, Geografia, Cronologia y Paleografia en el siglo XIX y en la actualidad se
denomina Comisién de Antigiiedades y Estudios Cldsicos. MARTINEZ PINO 2012: 12.

46 Aunque con precedentes anteriores, la fecha de 1744 corresponde a la creacién de la Junta Preparatoria. Los
sucesivos reinados del siglo XVIIl se encargaron de la consolidacién de la Real Academia: Felipe V, Fernando VI,
Carlos Il y Carlos IV.

47 La Real Libreria fue creada por el Rey Felipe V con la coleccidn de libros y objetos que atesoraba el Palacio Real
con el fin de establecer un centro de estudios. Después se denominaria Biblioteca Nacional, la cual contaba con
un Museo de medallas y antigliedades, y que a su vez seria el predecesor del actual Museo Arqueoldgico Nacional.
OTERO MORAN 2012: 70.

48 “| 3 emergencia en Francia de la nocién de patrimonio esta estrechamente vinculada a los convulsos tiempos
revolucionarios de finales del siglo XVIII...” REIMOND (2010): 324.

49 Se conoce a: Esteban de Silhouette, P. Pedro Murillo Velarde, José de Alsinet, Marqués de Valdeflores, Enrique
Flérez, Agustin Francisco Forner y Segarra, Joseph Baretti, Edward Clarke, Andnimo, Guillermo Bowles, Pedro
Rodriguez de Campomanes, Antonio Ponz, Francisco Pérez Bayer, Manuel de Villena Mozifio, Fernando Rodriguez,
Robert Southey, Tomés Lopez, José Cérnide y diversos andnimos. MORAN 2009.

%0 Ordenanzas Municipales de Mérida de 1677, Titulo XLIII.
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Entre 1719y 1724 hay constancia de otraimportante iniciativa por parte del Consistorio
de Mérida®! a raiz de las constantes remociones de tierra que se sucedian, aun con licencia
desde las ordenanzas del siglo pasado. Debia de ser frecuente que se encontraran esculturas
y piezas de marmol antiguas que quedaban en manos de los descubridores y se acababan
perdiendo. Para remediarlo, el Ayuntamiento ordenaba a los vecinos que depositaran en
la Casa del Conventual®? las piezas de marmol®® antiguas que no hubieran sido retalladas y
los nuevos hallazgos. Para ello incluso se nombra un comisario y se solicita la supervision
del gobernador. La finalidad era recuperar estas obras y poder exponerlas al publico en las
entradas de acceso a la ciudad, a razdén de demostrar la grandeza histérica de la ciudad.

Parece ser que el Conventual se convirtié asi en el primer lugar fijo donde depositar
el patrimonio arqueoldgico de la ciudad, configurdndose de ese modo las primeras acciones
tutelares del ayuntamiento como responsable de su propio patrimonio histérico.

Siguiendo las tendencias ilustradas del siglo XVIII se procede a la creaciéon de un
Museo de Antigliedades, cuya finalidad es la de exponer al publico una coleccién de piezas
arqueoldgicas en un entorno ajardinado y romdntico. La labor fue llevada a cabo por el
historiador Forner y Segarra en colaboracion con un eclesidstico local, Fray Domingo de
Nuestra Sefiora, en el Convento de Jesus de Nazareno (actual Parador Nacional de Turismo).
Ademads de la recogida de las piezas, dispersas su mayoria por las casas de Mérida, y su
exhibicidn, realizan un exhaustivo inventario y estudio en el que relatan la procedencia y las
vicisitudes de cada pieza. De los textos se pueden extraer datos sobre practicas relacionadas
con la conservacion y/o su problematica como: la realizacion de réplicas para el estudio,
dibujos detallados, movimientos y préstamos con o menor éxito, etc.

Encuantoalos monumentosemeritenses, podemos conocerelestado de conservacién
através de las numerosas ldaminas que dibujaron los viajeros de la época®*. Incluso también, la
evolucidn durante las primeras excavaciones. El teatro fue descubierto parcialmente a cargo
del Marqués de Valdeflores®®, aunque sin método cientifico de excavacion. Sin embargo, la
documentacion grafica encargada a Esteban Rodriguez si resulta un precedente metodoldgico
para la arqueologia, dibujando el antes y el después del proceso extractivo®®.

Del mismo modo que este gran avance de la grafica documental es valorado desde el
punto de vista de la Arqueologia, lo es también, desde la Conservacidén como ciencia moderna
en la actualidad, y en este caso como Conservacion del patrimonio arqueoldgico.

51 La noticia original se encuentra referida en los Legajos del Archivo Municipal de Mérida 1719-1924, folio 30.
El Ayuntamiento nombra comisario al Sr. Juan de Vargas y solicita al caballero Marqués de Peiafuente que se
encarguen de la supervision de la recogida de marmoles y esculturas antiguas.

2 SAENZ DE BURUAGA 1994: 155. GARC/A HERNANDEZ — CARMONA BARRERO 2000: 30

53 Es habitual denominar como piezas de marmol, en latin marmora, a elementos de piedra tallados, generalmente
de grano fino y acabados lisos, que suelen ser preciadas por un bello acabado estético pulido (pueden ser de
mdrmol, caliza, etc.). Esta denominacién es una deformacién del lenguaje ya que la composicién geoldgica del
madrmol es diferente a la de la piedra caliza.

>4 Fenémeno que sucede a partir de este siglo XVIIl y que ird en aumento hasta nuestros dias.

%5 La empresa fue dictaminada por el rey Fernando VI a través del Marqués de Ensenada para “...aberiguar y
reconozer las antigliedades de Espaiia...”, por Real Orden de 2 de noviembre de 1752. El trabajo lo encargd a
un relevante miembro de la Real Academia de la Historia: Luis José Velazquez, Marqués de Valdeflores. Quien
comenzd su viaje en Mérida con un breve informe sobre los monumentos y epigrafes de la ciudad, y que después
desarrollaria con excavaciones, dibujos y descripciones. En su Noticia del Viage, dedica un apartado a en el
primer apartado denominado “Obras mosaicas” dentro del apartado 1 de Monumentos de Pintura, aunque en
Mérida todavia no se conoce ninglin ejemplar. SALAS ALVAREZ 2010: 10-11. Este viaje fue una de las empresas
arqueoldgicas mas destacadas del siglo XVIII en Espafia. MORAN 2009: 91, MAIER ALLENDE 2003: 442, SALAS
ALVAREZ 2010: 12.

6 MORAN 2009, 93.
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En la ultima década del siglo, se llevan a cabo nuevas excavaciones comisionadas
también por la corona de Carlos IV en las que Manuel Villena Mozifio realiza también precisos
dibujos y descripciones de los monumentos. En el referente al teatro romano, Villena hace
mencidn a un robo de 24 sillares de una puerta realizado por un particular Alonso Vera y que
debe recomponer®’.

Este testimonio constata la persistencia de la practica habitual del expolio que sufren
los monumentos, pese a medidas legislativas y a una supuesta creciente valorizacién del
patrimonio arqueoldgico.

57 MORAN 2009, 109.
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1.5.2. Datos para la historia de la documentacion grafica (S. XVIII)

Las representaciones graficas cobran importancia dentro de las ideas de la Illustracién
que emergen en el siglo XVIII*®, De nuevo es la monarquia la que impulsa la empresa del
conocimiento por la antigiedad y su tutela, serd protagonista de la financiacion de los
espectaculares hallazgos arqueoldgicos de Pompeya y Herculano®.

A su vez, los viajeros eruditos de la clase alta y también de la emergente burguesia,
experimentan un gran placer en descubrir de primera mano los vestigios antiguos. Hasta
tal punto, que esta vivencia era considerada como parte de la formacién cultural. Los
conocimentos adquiridos e ideas se manifestaran después en las Sociedades Econémicas de
Amigos del Pais.

En esta revolucidn socioldgica y conceptual, el dibujo se convierte en una herramienta
de primera mano y con un caracter cada vez mas cientifico. Las l[dminas se difunden por
medio del grabado calcografico® considerado ya como una técnica artistica impartida dentro
de la disciplina académica®'De esta centuria, tan prolifera en ilustraciones, contamos con una
gran cantidad de autores que abordan la documentacion grafica de Mérida.

Uno de los objetivos de la recién fundada Real Academia de la Historia®, era elaborar
la “Historia Antigua de Espafia”, documentando todos los monumentos antiguos. Tal empresa
fue encomendada al Marqués de Valdeflores®, quien debia ser acompafiado por un dibujante,
Esteban Rodriguez®. Por primera vez es considerado necesario el trabajo in situ de un técnico
para garantizar la exactitud de los dibujos, evitando posibles falsificaciones®.

Asi, con total autorizacién, en 1753, Valdeflores realiza la primera excavaciéon en el
Teatro de Mérida, y Rodriguez el primer dibujo arqueoldgico. Este, representa a escala los
alzados antes, durante y después de la intervencion en el monumento. Metodologia que
fundamentard la base de la futura documentacion arqueoldgica, en la que los planos y dibujos

58 El siglo XVII, no aporté ilustraciones de importancia, aunque si se destaca en Mérida por una prolifera descripcion
textual sobre los monumentos. En 1633 se publica la famosa obra de Moreno de Vargas, Historia de la ciudad de
Meérida que constituye la mayor recopilacidn de datos hasta la fecha. El autor, imbuido por el pensamiento barroco
del momento, acuiiara la famosa comparacién del pasado antiguo de Mérida con la capital de Roma, constante
que perdura segun la visién del momento. MORAN 2009: 126.

39 Los Borbones crearon las Academias siguiendo el modelo ya consolidado en otros paises como Francia e Italia.
Este ferviente y nuevo interés por la proteccion de los bienes del pasado antiguo, conllevaba una triple intencion:
a) conseguian legitimar su imagen, b) eran protectores de un pasado glorioso y c) enriquecian la Corona. QUIROSA
GARCIA 2008: 1-7.

60 |a Calcografia Nacional se creé en 1789. El grabado calcografico se realiza sobre plancha de cobre, que en la
mayoria de los casos, combina diferentes técnicas directas o indirectas (buril, punta seca, agua fuerte, agua tinta,
etc...) para obtener las diversas estampaciones. BLAS (coord.), CIRUELOS y BARRENA 1996.

61 CARRETE PARRONDO 2000: 23-27.
62 para profundizar en la Real Academia Historia consultar ABASCAL y CEBRIAN 2006.
83 Sobre el Marqués de Valdeflores ver SALAS ALVAREZ 2010.

64 Esteban Rodriguez fallece a los dos afios y el trabajo queda incompleto, principalmente, por falta de comisién.
Extremadura resultd la Unica regién documentada fielmente in situ y en su totalidad. En Mérida permanecieron
durante casi cinco meses, donde elaboraron diversos trabajos sobre los monumentos. CEBRIAN FERNANDEZ,
SALAMANQUES PEREZ y SANCHEZ MEDINA 2005: 12-14. La mayoria de los dibujos que se conocen de Esteban
Rodriguez son copias realizadas afios mas tarde. MAIER 2011-12:88, MANSO 2011: 34-68.

65 SALAS ALVAREZ 2010: 12.
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resultan primordiales para el estudio de cualquier interpretacién®®.

Figura 103. El Teatro, seglin Esteban Rodriguez. MORAN 2009: 93.

A partir de este momento, la documentacion de las ruinas de Mérida se convirtié en
un trabajo relativamente constante y suficiente como para que al final de siglo, las academias
pudieran valorar incluso el estado de conservacion de los monumentos®’. Las ilustraciones
reflejan la pericia y técnica de cada autor. No sdlo se dibujan los edificios (principalmente
romanos), sino que también comienza la documentaciéon arqueoldgica durante las
excavaciones, detallando las piezas consideradas mas singulares.

Destacan los minuciosos trabajos de Manuel Villena Mozifio (1791-1794)%, con
un total de 18 laminas, y los de su discipulo Fernando Rodiguez (1794-1797)% que llega a
realizar hasta 60 dibujos. Incluyen informacion de alzados, perfiles y plantas, la secuencia
de excavacion y también explicaciones escritas adjuntas. Entre los dibujos de Rodriguez
encontramos la primera planta de la ciudad con la ubicacién de los restos romanos”

Otros autores del momento son los conocidos Agustin Francisco Forner y Segarra
(1759)™, Antonio Ponz (1778)2, Francisco Pérez Bayer (1782)® y Melchor de Prado vy

6 MORAN 2009: 93.
57 MORAN 2009: 122.

68 villena, comisionado por el rey Carlos IV, acomete la segunda intervencion arqueoldgica en el teatro. Esta
se considera la primera excavacion arqueoldgica desde el punto de vista cientifico, ya que hay unos objetivos
concretos y el trabajo es documentado mediante dibujos como método de registro. CANTO 2001: 28.

89 Fernando Rodriguez era autdctono de Mérida. Continud por iniciativa propia y durante tres afios, el trabajo
de documentacion de su predecesor. Su objetivo era presentar su exclusiva coleccion, a la Real Academia de San
Fernando para evaluar y tasar, obteniendo posteriormente el titulo de “celador de las antigiiedades romanas”.
ARBAIZA BLANCO-SOLER, GONZALEZ MARTINEZ y DEL POZO GONZALEZ 2000: 29-36.

70 MORAN 2009: 118. Nueva recopilacién en MORAN - P1ZZO 2015.

"L MORAN 2009: 95-99. Forner y Segarra redactd “Antigiiedades de Mérida, metrdpoli primitiva de la Lusitania,
desde su fundaciéon en razén de colonia hasta el reinado de los drabes”, de la que se conserva el texto, pero no
las ilustraciones.

72 Antonio Ponz publicd “Viage de Espafia” (1778) marcando un referente como inventario exhaustivo sobre el
patrimonio espafol. Entre sus numerosas aportaciones como ilustrado, destacamos el especial interés que tuvo
por difundir las obras de arte a través de la técnica del grabado, como se hacia ya en otros paises. MACIA 1990:
175.

73 pérez Bayer, fue otro viajero del momento que recorrié la peninsula, tomando nota de los restos que observaba,
los dibujos son hoy de dudosa autoria. SALAS ALVAREZ 2007: 11.
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Marifio (1798)7*. Ellos también representaran los monumentos mas atractivos, repitiendo
los edificios de espectaculos, las conducciones y puentes, y las esculturas mds importantes.
Como aportacion didactica, destacamos el grabado que incluye Antonio Ponz, para ayudar a
comprender los vestigios del circo con un grabado ideal del propio circo de Roma”. Las laminas
de esta época, aunque de gran precisién técnica, también afiaden pequefias aportaciones o
reconstrucciones que los autores estiman oportunas para recrear el estado primigenio.

Figura 104. El Teatro, segln Villena. MORAN

2009: 109.
Figura 105. Planta de la ciudad con los restos
romanos, segun Fernando Rodriguez. MORAN
2009: 118.

Figura 106. El Anfiteatro, seguin Francisco Pérez Figura 107. El Puente del Albarregas, segin

Bayer. MORAN 2009: 107. Melchor de Prado. MORAN 2009: 124

Figura 108. Grabado del Circo de Roma incluido
por Antonio Ponz. MORAN 2009: 104.

74 De Prado y Marifio era el dibujante que acompafié a José Cérnide (1798) en sus viajes literarios. ABASCAL —
CEBRIAN 2009 y MANSO 2010-11.

7> MORAN 2009: 104.
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2. DATOS SOBRE LOS MOSAICOS ROMANOS DE MERIDA

La arquitectura romana de caracter publico y monumental de Mérida ha perdurado a
la vista durante los siglos y ha sido objeto de tanta admiracion como desidia, tal es el caso de
los puentes, acueductos, murallas e incluso las zonas semienterradas del teatro y el anfiteatro.
Sin embargo, faltaba el resto de la ciudad que permanecia oculta por los sedimentos
acumulados. Los mosaicos, en el nivel del suelo romano, eran por tanto desconocidos o en
todo caso habian pasado desapercibidos para la ciudad. Ya desde finales del s. XVIII se habian
documentado con gran expectacién pavimentos en otros puntos de la peninsula, como
Itdlicat, por lo que era conocida su existencia y resultaban de gran interés por parte de los
eruditos.

2.1.1. Siglo XIX

En Mérida no se conoce la existencia de pavimentos musivos hasta comienzos del siglo
XIX. Por tanto, la conservacién desde el punto de vista de la metodologia y de la normativa se
desarrolla a partir desde este momento y en consonancia con otros descubrimientos en otros
puntos del pais, mds o menos coetdneos, como son los casos de ltdlica, Elche o Ampurias,
gracias a los que se ira promoviendo un marco general para la proteccién de este tipo de
patrimonio cultural.

El primer dato conocido no corresponde con los restos materiales de un mosaico
sino que se trata de un registro de caracter documental escrito. Es una de las ldminas de la
Ciudad de Mérida que Alexandre Laborde incluye en su famoso libro Voyage Pittoresque et
historique de I’Espagne, publicado a partir de su estancia en el pais entre 1800 y 18052 Se
trata de un plano y leyenda adjunta que ilustran los puntos relevantes para visitar, incluyendo
los monumentos antiguos y entre ellos un mosaico: Restes de pavés en mosaique n? 29, El
autor no adjunta ninguna ilustracién de detalle como acostumbra, quedando solamente la
referencia geografica como testimonio de su conocimiento. Este dato ademads no es recogido
en la bibliografia posterior y su existencia habia pasado desapercibida®.

L El Gltimo estudio sobre este tema ha sido realizado por Mafias Romero, I. (2015): “El mosaico perdido de las
Musas o del Circo de Itdlica: el paradigma de un infortunio” publicado en homenaje a José Maria Luzdén Nogué,
impulsor del conocimiento de este yacimiento y en concreto de sus mosaicos, entre otros muchos méritos.
Navigare necesse est. Estudios en homenaje a José Maria Luzén Nogué, Madrid 2015, pp. 311-319.

2 pescription de I’Estremadure: Notice historique sur la ville de Merida. 109-115 y ldminas. Volumen segundo de
la impresidn de Pierre Didot (MDCCCVI-XX), Version digitalizada en Libros de viaje XVI-XIX, Biblioteca Nacional de
Espafia.

3 plan de la Ville de Mérida, plancha CXLVI y pagina 111. Bajo la Iamina figuran los nombres de Moulinier delineant
y Vieq sculpist.

4 Agradezco a la arquedloga Juana Marquez Pérez la identificacion de este dato desapercibido hasta el momento,
y que ha podido ser rastreado a partir de la publicaciéon original y difundida online por la Biblioteca Nacional de
Espafa.
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Figura 109. Plan de la ville de Mérida y Restes de pavés en mosaique.
Plano de Mérida segun Alejandro de Laborde . LABORDE 1806-10: 29, 111.
Digitalizado por la Biblioteca Nacional.

En el siglo XIX las antigliedades juegan un papel indispensable en el marco de la
politica, con ellas se fundamenta la historia que el Estado-Nacion quiere transmitir como
discurso ideolégico. Para ello, y en consonancia con los intentos de afos anteriores, se
promueve la creacién de centros nacionales donde reunir estas piezas, se articulan leyes e
incluso se fundan instituciones para la proteccién de este Patrimonio.

Este marco arranca con una novedosa legislacidon cuyo fin es el conocimiento y la
conservacion de los monumentos de Espafia. Tiene su origen en una Real Cédula de 1803°
por la que se configura la Instruccion sobre el modo de recoger y conservar los monumentos
antiguos, que se descubran en el Reyno, baxo la inspeccion de la Real Academia de la Historia.
Dos afios mas tarde esta normativa quedaba plasmada en la Novisima Recopilacién®
promulgada por Carlos IV.

La Instruccion fue redactada por la Sala de Antigliedades de la Real Academia de la
Historia’ con el fin de sentar las bases sobre el procedimiento que se debia seguir respecto a
los monumentos conocidos y a los nuevos hallazgos. Estos, por primera vez, eran definidos en
al menos 50 tipos y 6 periodos histéricos, justificadas su conservacion y no destruccién por la
importancia para las artes y la historia del pais, y diferenciados a su vez en los conceptos de
propiedad publica y privada. La obligacidn recaia principalmente en la administracién judicial
de cada municipio y en las personas ilustradas de reconocido cargo publico que debian
notificar los datos a la Academia para que esta a su vez se hiciera cargo.

Entre la clasificacion de los monumentos aparecen reconocidos los pavimentos
musivos: mosaycos, como obra a conservar. La Sala de Antigliedades de la Real Academia
de la Historia ademas era la encargada de recopilar y sistematizar la documentacion de los
monumentos, propone incluso la idea de formar un corpus de mosaicos de Espafia®. Sin
embargo el tema predilecto de los eruditos continda siendo la epigrafia, de la que se contaba
incluso con una amplia coleccién y se comenzaban a sentar las bases para establecer una

> La Real Cédula del 6 de julio de 1803 es precedida a su vez por una Resolucién del Consejo el 26 de marzo
de 1802. A nivel Europeo, se acababa de crear el Museo del Louvre con una Commision Temporaire des Arts
en Francia (1793) y en Italia se redactaba el Edicto de Pio VII por el que se prohibia excavar y exportar objetos
arqueoldgicos sin autorizacidn (1802). MAIER 2003: 444-445.

6 Novisima Recopilacion de 1805: Ley 32, Titulo 20, Libro 82.

7'En 1792 se establecen las Salas (Juntas) que forman la Real Academia de la Historia, entre las que se encuentra
la denominada Sala de Antigiiedades. MAIER 2003: 27-28.

8 MAIER 2002: 18.
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metodologia de estudio Unica y especifica para este material®. Este proyecto tampoco fue
acabado.

El segundo hallazgo producido en Meérida, y profusamente documentado, es el
denominado “mosaico de tema nilotico'®” de la calle del Portillo (actual calle Oviedo)?, que
aparecio en 1834 durante las obras de una casa particular. Fue motivo de una gran cantidad
de expedientes burocraticos durante mas de dos décadas que no llevaron a ninguna solucion
y si al deterioro del mosaico®?.

La historia de este pavimento®® es considerada un claro ejemplo del contexto al que pertenecen
los comienzos de la aplicacién de las medidas tutelares por parte del estado, en una localidad
(como tantas otras) donde chocan la pobreza, el afan de protagonismo, la desidia y también
ideas novedosas que se acercan a la concepcién del patrimonio cultural y la gestidn actual.

Hasta al menos 1854, las responsabilidades fueron rotando entre Jefe Politico
Provincial, el Alcalde, una comisién municipal creada exprofeso, la Real Academia de la
Historia, la Real Audiencia de Extremadura e incluso la propia reina Isabel Il. Ninguna persona
o institucién parecia hacerse cargo de la realidad de la destruccién del mosaico que era como
poco: la exposicidn a la intemperie, el derrumbe de una cubierta provisional y el vandalismo
ocasionado en busca de un supuesto tesoro que se escondia en el subsuelo. Finalmente su
destino fue dejarlo en manos del cuidado del propietario de la casa y acabar enterrandolo de
nuevo por falta de medios. Esta polémica situacién fue popularizada incluso por la prensa con
una controvertida publicacién de Mariano José de Larra’* y utilizada en numerosas ocasiones
como reclamo para proteger los restos arqueoldgicos de Mérida en general®®.

Sin embargo, si podemos extraer las primeras medidas para la conservacion de
pavimentos en el caso de Mérida, efectuadas con mejor o peor acierto, que fueron:

- Elcubrimiento directo con tierra, como medida final ante la falta de recursos después
de veinte afios de exposicion.

- La proteccidn temporal mediante un sistema de cubierta y cerramiento del sitio,
como prevencion hasta la obtencion de medios para su intervencién completa.

° La recopilacién de material epigrafico surge ya desde 1750. La Coleccidn litoldgica con la que contaba la Real
Academia de la Historia fue ordenada segun las normas que propuso José Ortiz y Sanz, ilustrado al que se le
encargd que estableciera una metodologia para el estudio de la epigrafia (realizaciéon de calcos, cuidado de
limpieza, apuntes geograficos, etc.) y que ademds fuera extensible al resto de Espafia con los Viajes literarios.
MAIER 2002: 17.

10 popularmente conocido como monumento de mosaico durante el siglo XIX y también llamado mosaico de
Seleucus et Anthus por la inscripcion que contiene en el umbral. Se conserva en la actualidad y expuesto al publico
en el Museo Nacional de Arte Romano (n2 de inventario: CE14151).

11 En la Real Academia figura registrado erréneamente el lugar del hallazgo identificado como la Casa del Mithreo.

2 Mucha de esta documentacion se halla custodiada en la Real Academia de la Historia (CAI-BA/9/3931/11).
CEBRIAN FERNANDEZ, Rosario: Comisién de Antigiliedades de la Real Academia de la Historia: Antigiiedades e
Inscripciones 1748-1845: catalogo e indices / por Rosario Cebrian Ferndndez, — Madrid: Real Academia de la
Historia, 2002. (Publicaciones del Gabinete de Antigliedades de la Real Academia de la Historia, 2002. Comisién de
Antigliedades : catédlogos e indices, IV.4 ; 13) Se pueden consultar los documentos originales digitalizados en:
www.cervantesvirtual.com

13 CERRILLO MARTIN 2001. ORTIZROMERO 2007: 106-116. MORAN 2009: 148-150. CABALLERO RODRIGUEZ 2008:
25-26.

14 Mariano José de LARRA, 1835. Revista Mensajero, n? 91, 30 de mayo de 1835 “Las antigliedades de Mérida.
Segundo y ultimo articulo”.

15 | uis de Mendoza, primer presidente de la Subcomisidn, en el discurso de inauguracion hace alusidn también al
mosaico. GIMENO PASACUAL 1997: 268-269.
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- La documentacidon mediante dibujos técnicos como aval de valor histdrico y artistico.

- La descripcién técnica del estado de conservacidén a partir del peritaje requerido
durante la demanda judicial por el destrozo.

- La tramitacidon entre instituciones y registro de actuaciones como metodologia
administrativa.

- Laapertura al publico para su contemplacién, ya que es considerado un monumento
mas de la ciudad.

- Lalimpieza de mantenimiento y custodia del sitio mediante un guarda para garantizar
la seguridad e higiene del sitio (aunque después esta persona fuera uno de los
incautados por vandalismo)

- Los presupuestos destinados a la expropiacién y a una adecuacion del sitio como
museo ya que se consideraba debia ser propiedad publica, y por tanto, tutelado por
el Estado para el disfrute del pueblo.

A nivel nacional, los mosaicos ya eran una obra muy apreciada cuyos hallazgos
rdpidamente se tramitaban desde la Academia de la Historia por su valor documental. A este
siglo corresponden importantes hallazgos como los de Itdlica, documentados con precisién
por Amador de los Rios, o el mosaico de Galatea en Elche para el cual también se construyé
una caseta para protegerlo y después se paralizarian los trabajos por falta recursos. Otros
ejemplares también conocidos como los de Numancia, Lugo y Segeda, el mosaico de Ifigenia
en Ampurias, el de la calle Curia en Pamplona®® corren destinos semejantes, etc. Asi pues,
el caso de Mérida en esta época puede situarse dentro de la ténica general espanola de
yacimientos con mosaicos, tanto a nivel de numero de descubrimientos, como iniciativas de
proteccién y como de fracasos de conservacion.

Por otro lado, la situacidn del pais entre guerras y desamortizaciones promovié
grandes destrozos de monumentos y un continuo trasiego de piezas cuando no de expolios y
exportaciones. Mérida tampoco fue ajena a esta situacion y también se convierte en fuente
de este vandalismo.

En 1835, con el fin de controlar este desbarajuste, el Estado efectua los primeros
intentos de proteccién a partir de inventarios que realizan comisiones temporales?’, poco
a poco estructuradas con mayor rigor en Comisiones Cientifico Artisticas'®, y prohibiendo
ademas la salida de bienes fuera de la peninsula’. Este sistema organizativo es sustituido
en 1844% por unas nuevas Comisiones Provinciales de Monumentos y una Comision

6 MAIER 2009: 85.

1729 de julio de 1935, Real Orden (Gaceta de Madrid, n2 217, 4 de agosto de 1835). MAIER 2003: 35-36, ORTIZ
ROMERO 2007: 31. Suele darse cierta confusion para la denominacién de estos primeros organismos.

18 Real Orden de 27 de mayo de 1837, en MAIER 2009: 21.

19 Real Cédula de 28 de abril de 1837 y Reales Ordenes de 2 de septiembre de 1836y 20 de agosto de 1838. MAIER
2003: 36.

20 comisiones Provinciales de Monumentos Histdricos y Artisticos, creacion por Real Orden de 13 de junio de
1844 (Gaceta de Madrid, 21 de julio de 1844), e instrucciones para su aplicacion por Real Orden de 24 de julio de
1844 (Gaceta de Madrid, 28 de julio de 1844). Dependientes del Ministerio de Gobernacién, después pasarian a
depender al Ministerio de Comercio, Instruccidn y Obras Publicas de 1847, y después Ministerio de Fomento en
1851. MAIER 2003: 38.
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Central®.

Estas se ajustaban a la divisién territorial creada por el estado liberal en provincias
y establecian dos poderes: el académico, que resolvia los aspectos “cientificos” y era
representado porlaaristocraciaylaburguesia, y porotrolado, el poder politico que se dedicaba
al control de las actividades llevado a cabo por el Gobernador Civil y la Diputacién Provincial,
generalmente mediante actitudes coercitivas. Nacia asi el proceso de institucionalizacion de
la Arqueologia en Espafia®.

Estas comisiones son el instrumento principal para la intervencién del Estado en la
tutela y control del patrimonio, asi, poco a poco se va construyendo un corpus legal sobre
conservacion, proteccion y difusion de los bienes®. Extremadura, se caracteriza por una
fuerte influencia de la arqueologia que acaparard la mayor atencién de estas actuaciones en
detrimento de otros temas histéricos y artisticos®.

A mediados del siglo XIX la situacion debia de ser cuanto menos compleja teniendo
en cuenta el escaso presupuesto que se destinaba a estos fines. El Estado pretendia invertir
este dinero en la conservacidn de los monumentos, sin embargo parece ser que se empleaba
con mayor profusidn en la realizacidn de excavaciones. Como contrapartida, en 1852 se
decretd una Real Orden por la que la Reina prohibia expresamente “..hacer excavaciones,
las mds veces indutiles, con el objeto de descubrir mosaicos y antigliedades...” y que “la
cantidad consignada en el presupuesto de la provincia para las atenciones de la Comision de
Monumentos se aplique a otros gastos a que d los de reparo y conservacion de los edificios
célebres de la misma”?.

Durante estos afios, Mérida goza de un cierto reconocimiento por la singularidad de
su yacimiento y sus restos monumentales. Esto provoca tempranas actuaciones especificas
para la proteccidon de este patrimonio, entre las que se destaca la creacion de un Museo
Arqueoldgico en 18382, una Junta de Arqueologia dedicada a la catalogacion de las piezas y
proteccién de los monumentos en 184227, y lamas importante, la creaciéon de una Subcomision
de Monumentos independiente de la provincial, en 1867%,.

21 La Comisién Central es eliminada en 1856 y en 1864 se crea una Comisién Mixta formada por las Reales
Academias de la Historia y de Bellas Artes de San Fernando, un afio mas tarde se establece un nuevo reglamento
para las Comisiones de Monumentos.

22 ORTIZ ROMERO 2007.

Otros acontecimientos claves para comprender esta evolucion a nivel nacional pueden ser: la creacion de la
Escuela Superior de Diplomatica (1856), el Cuerpo Facultativo de Archiveros, Bibliotecarios y Anticuarios (1858), el
Mueso Arqueoldgico Nacional y el impulso de los provinciales (desde 1838); otros como la figura del Inspector de
Antigliedades (1838), los Premios por descubrimientos de Antigliedades, el proyecto de una Ley de Excavaciones
y Antigliedades (1859) y la formacién de un Plan General de Excavaciones (1867). MAIER 2009: 22, 23, 47.

23 MARTINEZ PINO 2012: 10-19. Se incluye un breve glosario ilustrativo del momento en TORTOSA y MORA 1996:
213-216.

24 ORTIZ ROMERO 2007: 16.

%5 Cita de la Real Orden del 27 de abril de 1852 como uno de los antecedentes a la Ley de Excavaciones y
Antigliedades de 1911. YANEZ VEGA 1997: 424-425.

26 ORTIZ ROMERO 2007: 493. MAIER 2009: 23.

2719 de septiembre 1942, se crea la Diputacién Arqueoldgica o Junta Arqueoldgica. ALVAREZ MARTINEZ 2010:
638.

28 11 de febrero, 1867. ORTIZ ROMERO 2007: 493. La Real Academia de Bellas Artes de San Fernando comunica
a la Real Academia de la Historia que pretende crear una Subcomisién de Monumentos para el caso de Mérida
con una propuesta de personas integrantes. CELESTINO y CELESTINO 2002: 32 (ACA-CABA/9/7945/4, documento
n21).
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Esta autonomia de la Subcomision de Monumentos de Mérida® es sdlo justificada
en el plano administrativo por voluntad de las Reales Academias ya que en la practica apenas
disponia de medios para ejercer sus competencias®. La busqueda de archivos que acrediten
esos trabajos es una tarea todavia inconclusa a dia de hoy. Hasta ahora, tan solo se conocian
guejas o reclamos de mejoras archivadas en la Comisién de Badajoz®!, sin embargo, nuevas
investigaciones® estan esclareciendo la verdadera funcionalidad de la organizacion que
demuestra una actividad mucho mas activa.

Por otro lado, la adquisicidn indiscriminada de bienes y extracciones continuaba
siendo una tradicién fuertemente arraigada entre los emeritenses. Para algunos significaba
un medio mas de ganarse la vida, cuando ademas no existia ninguna ley que prohibiera
excavar a los ciudadanos. Esto chocaba con las medidas extremadamente proteccionistas por
parte del Estado, como negar excavaciones en el Teatro, que paralizaban en la mayoria de los
casos las iniciativas de la Subcomision de Mérida®.

Entre las actuaciones llevadas a cabo en estos afios se citan varias reparaciones en
los monumentos: en el puente tras ser arrasado en parte por una fuerte riada en 1876, en el
acueducto de Rabo de Buey-San Lazaro para procurar el abastecimiento de agua, y numerosas
intervenciones relacionadas con las ermitas®. También se producen envios de piezas al recién
creado Museo Arqueoldgico Nacional que debian incrementar su coleccion®.

Hasta la segunda mitad del siglo XIX no se volvié a conocer ninglin descubrimiento de
mosaicos.

Resulté en 1866 cuando se produjo el siguiente hallazgo al acometer las obras de una
bodega particular en la calle San Salvador, n? 1. Fue publicado en 1878 por Rodrigo Amador
de los Rios y Villalta, convirtiéndose en el primer articulo sobre mosaico de Mérida y a escala

2% La Subcomisién de Monumentos fue dirigida por 7 presidentes: Luis de Mendoza y Alonso Pacheco y Blanes
en la denominada Etapa Antigua (1867-1891), y Pedro M2 Plano, Antonio Rodriguez de Morales y Caceres,
Manuel Gutiérrez Barrena, Juan Francisco Grajera Alvarado y Maximiliano Macias en el siguiente periodo hasta la
desintegracion (1891-1934). ORTIZ ROMERO 2007: 491-526.

30 E| nombre de subcomisién lleva a confusion sobre la verdadera autonomia de Mérida respecto a Badajoz,
siendo origen de disputas continuas. La Subcomision de Mérida es una institucién indefinida, cuya tonica general
es la busqueda de una posicion intermedia de dependencia y autonomia con Badajoz (destacada en el periodo
de Pedro M2 Plano), tiene momentos de reivindicacion a partir de la declaraciéon de Monumento Nacional y las
excavaciones de Mélida y Macias en el siglo XX, aunque también cuenta con periodos de abandono e inactividad.
ORTIZ ROMERO 2007.

31 ORTIZ ROMERO 2007: 17. Estas quejas estan recogidas por la Comisidn Provincial de Badajoz, que no era afin
a la Subcomision de Mérida, por lo que no se pueden considerar como objetivas ni como Unico testimonio.

32 £l investigador Carlos Moran Sanchez esclarece esta “mala imagen” de la Subconmisién, aportando datos
recabados en otros archivos, lo que permiten una valoracion as objetiva y acreditan una actividad mucho mas
intensa. Queda recogido en su tesis publicada en 2015 “Memoria arqueoldgica y social de dos escenarios roma-
nos: El teatro y anfiteatro de Mérida (1910-1936)".

33 Esta libertad propicié continuas extracciones por parte de los emeritenses que surtian el habitual coleccionismo.
El Ministerio de Instruccién Publica llegd a solicitar la creacidn de un plan general de excavaciones que regulara esta
situacion, sin embargo, la Academia denegd la sugerencia ya que se debia seguir el Reglamento de las Comisiones.
Estas ademas limitaban las excavaciones sélo para casos excepcionales porque no contaba con apenas personal
cualificado. ORTIZ ROMERO 2007.

34 para ver la relacion de los hechos en estos afios ver la recopilacidon que Alvarez Sdenz de Buruaga publica en
1994 con titulo “Materiales para la Historia de Mérida”.

35 La Subcomision con Alonso Pacheco y Blanes, manda piezas para surtir el nuevo MAN, el 12 de marzo de 1880.
ORTIZ: 505.
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nacional, titulado “Medallones del mosaico de las aves”?®, incluyendo ademas una lujosa
ilustracion a color.

Figura 110. Medallones del mosaico de las aves. RIOS Y VILLALTA 1878: 561.

Afios mds tarde, Mélida incluia también una descripcion sobre este mosaico en el
Catdlogo Monumental en 1925%. Para esta fecha se habia perdido gran parte de la superficie
del pavimento y se habian arrancado tres fragmentos concretos, que correspondian a tres
medallones con decoraciones de aves. Uno de ellos, era conservado todavia por el particular
utilizdndolo como pieza decorativa de un velador propio, y los otros dos habian desaparecido.
En el sitio original quedaban restos de la cenefa de lo que habria sido el cuarto medalldn.

Asi, en estas fechas contamos con un ejemplo de la practica de extraccion de
mosaicos y su reutilizacion como elemento decorativo. A dia de hoy, es sabido que uno de los
medallones se conserva en una coleccidn privada en Sevilla®.

Pese a las normas dictadas desde los gobiernos, el funcionamiento de las Comisiones
(1844-1971) denota una crisis estructural generalizada desde su comienzo y que se debe
principalmente al modelo arcaico de investigacidn y de gestidn, que terminard por hacerlas
desaparecer, aunque bien avanzado el S. XX (1971)%*. Su funcionamiento esta caracterizado
ademas, por el contexto social, econdmico, politico e ideoldgico de cada region.

En 1872 se documenta la primera noticia sobre los albafiiles como las personas
encargadas de efectuar los arranques de mosaicos, supuestamente reputados por su buen
trabajo. Este dato parte de una correspondencia postal entre el Presidente de la Comisidon
Provincial de Badajoz y un intermediario, quien le servia para adquirir piezas e incorporarlas
al museo de Badajoz a espaldas de la Subcomision de Mérida. Entre la “oferta” de bienes se
encuentra un pavimento con decoracion figurada y que debia de ser el suelo de una pocilga
de cerdos. Del texto se desprenden las observaciones sobre lo delicada que era la tarea del
arranque, aunque con buenos albafiiles se podia ejecutar®. No se supo nada mas de este
mosaico.

En 1888 hay constancia de los trdmites generados para el arranque de un mosaico
que se pretendia depositar en el Museo Nacional Arqueoldgico por donativo de un particular
(Micaela Gonzalez). El contacto fue entre la propietaria del sitio donde se encontré el mosaico
y el Ministro de Instruccién Publica, sin tener en cuenta a la Subcomisién de Monumentos de
Mérida. El trdmite fue aprobado por el director del museo, Basilio Sebastidan Castellanos y se

36 RIOS Y VILLALTA 1878: 561-574. El mosaico aparecid bastante destruido e incompleto, conservandose un 75 %
aprox. de la supuesta estancia.

37 MELIDA 1925, GARCIA SANDOVAL 1966: 7.

38 DE LA BARRERA 1998: 124.

39 ORTIZ ROMERO 2007: 16-17.

40 ACMBA: Expediente n2 2. Documento n2 42, de 29 de enero de 1872. ORTIZ ROMERO 2007: 515.
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organizd una comision y un presupuesto para arrancarlo y trasladarlo (1.291’30 pesetas). El
mosaico media 10 x 7 m. Pese a los tramites*, la intervencidn no se efectud, y se desconoce
su paradero.

Pedro M2 Plano, vicepresidente de la Subcomisién de monumentos de Mérida, publica
en 1894 el libro Ampliaciones a la Historia de Moreno de Vargas, Forner y Ferndndez. En este
estudio, dedica un apartado a “Los mosaicos”“?, recapitulando los ya conocidos ejemplares de
tema nildtico y el de las aves. Por Ultimo, hace mencidn a restos de pavimentos encontrados y
gue enumera de forma somera por considerarlos sencillos y en blanco y negro, indicando tan
solo el nombre de la calle. Estos se sitlian pues en la calle Naumaquia (actual Pedro M2 Plano,
en el tramo proximo al teatro), en la calle Suarez Somonte y en la Rambla, podemos suponer
gue este corresponderia por el ya visto por Laborde.

Antes de acabar el siglo, en 1899, se da a conocer en la prensa local*® el descubrimiento
de tres ejemplares mas: uno en el patio del Museo Arqueoldgico del antiguo Convento de
Santa Clara**y que se volvid a enterrar, un segundo en la casa de un particular en la plazadela
Constitucidn (actual Plaza de Espafia) y del que se desconocen mas datos, y un tercero que es
el famoso mosaico de Baco y Ariadna conocido entonces como el mosaico de Annius Bonius
por la inscripcidn que contiene.

Este ultimo mosaico es el primer pavimento que se extrae y traslada al museo para su
exposicién bajo el permiso de la Real Academia de la Historia. Sin embargo, la operacidn tuvo
que ser costeada con fondos privados por Pedro M2 Plano, vicepresidente de la Subcomision
de Monumentos en aquel entonces y quien habia impulsado los tramites.

En el articulo de prensa de El Noticiero Emeritense® se narra la actuacién. Figura

Figura 111. Mosaico de Baco y Ariadna, en el antiguo
Museo Arqueoldgico de Mérida, al fondo de la sala.
Fotografia M. Bocconi, 1929-30. 100 afios de arqueologia
en imagenes 2010: 93, [dmina 33.

Figura 112. Mosaico de Baco y Ariadna, en el actual
Museo Nacional de Arte Romano. Fotografia M. A.
Otero Ibafiez. Catdlogo online MCU-CERES.

41 Expediente del Museo Arqueoldgico Nacional 1888/4. ALMAGRO BASCH 1976: 130. ORTIZ ROMERO 2007: 505.
42 PLANO Y GARCIA ed.1985: 78-79.

43 Revistas publicadas en 1899: La Republica, edicion de noviembre, y El Noticiero Emeritense, articulo “De
Antigiiedades” el 30 de noviembre. CABALLERO RODRIGUEZ 2008: 127-129.

4 ALVAREZ MARTINEZ 2008-9: 201-208, BLANCO 1978: 47-48, MELIDA 1925-6.

45 El Noticiero Emeritense, articulo “De Antigiiedades” el 30 de noviembre. CABALLERO RODRIGUEZ 2008: 127-
129.
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Casimiro Gonzdlez Izquierdo, ingeniero militar, quien dirigid el complicado arranque.
Para ello, debieron romper la cenefa y traspasaron el mosaico a un nuevo soporte de yeso,
afadiendo ademds, un marco de madera como refuerzo para poder colocarlo en el Museo
en posicion vertical, ya que “lucia mas”*. Asi, la intervencion de este mosaico puede ser
considerada en Mérida la primera de lo que en el siglo XX se generalizé como una metodologia
de tratamiento de las obras musivas Esto implicaba la supuesta coordinacién de un equipo de
personas especializadas que debian desempefiar los trabajos de arqueologia, conservacion,
musealizacién y también de documentacién.

46 pedro M2 Plano pagé por adelantado 50 duros que después no llegé a recuperar. Tras su fallecimiento, su viuda
siguié reclamando el dinero al Consistorio aunque sin éxito. CABALLERO RODRIGUEZ 2008: 127-129.
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2.1.2. Siglo XX
1900-1936.

A comienzos del siglo XX contintda la preocupacién por controlar las remociones
de tierra y el devenir de los restos encontrados en el territorio espafiol. En 1911, dentro
del contexto de la Restauracion borbdnica, con claras intenciones patriotas, se promulga la
primera ley especifica de regulacidn de este concreto tipo de acciones mediante la famosa
Ley de Excavaciones y Antigliedades?’. Es pues un intento por sistematizar estas actividades
utilizando como estrategia el reglamento juridico.

La arqueologia aparece por primera vez como disciplina que aporta la metodologia
cientifica, se establecen normas para la excavacidn, se ordena un inventario de ruinas
monumentales justificadas por el valor de antigliedad, y se regula ademas el tema de la
propiedad y las entidades tutelares®. Para ello se crea un nuevo organismo que es la Junta
Superior de Excavaciones y Antigliedades, adscrita al Ministerio de Instruccién Publica y
Bellas Artes®.

A partir de aqui, hasta el desastre de la guerra civil espafiola, destaca una gran
actividad administrativa por parte del Estado que sienta las bases del ordenamiento juridico
y se adecua a los nuevos valores sobre el patrimonio. Se prioriza la conservacion respecto a la
restauracion, aparecen conceptos como el de cultura y por fin se consideran los edificios en
su conjunto, dejando atrds la antigua concepcion de obras aisladas e inconexas.

Estas ideas, entre otras muchas, se veran materializadas a nivel internacional en
la famosa Carta de Atenas de 1931, conocida como “carta del restauro”*°. Esta constituye
el primer compendio de recomendaciones para la conservacion del patrimonio artistico y
arqueoldgico elaboradas por un comité europeo especializado, que sientan las bases de lo que
serdn las futuras normas que configuran la deontologia de la conservacién y la restauracion.

Pese a todo, durante este siglo sigue primando la identificacién del monumento
como obra arquitectdnica. Se promulgan la Ley de Conservacion de Monumentos Histérico
Artisticos de 1915, el Real Decreto-Ley relativo al Tesoro Artistico Arqueoldgico Nacional de
1926y la Ley sobre defensa, conservacién y acrecentamiento del patrimonio histérico-artistico
nacional de 1933. Esta Ultima, valorada en términos generales por sus ideas avanzadas para
el momento, consigue una regulaciéon administrativa centralizada y ordenada® que perdurara

47 Ley de Excavaciones de 1911, 7 de julio y Reglamento de 1912, 1 de marzo.

“8 | ]ama la atencién que el limite cronolégico de las antigliedades alcanzaba sélo hasta el reinado de Carlos | en el
siglo XVI, considerandose sélo las edades prehistéricas, antigua y media YANEZ VEGA 1997: 427.

Para un estudio en profundidad: GABARDON DE LA BANDA 2014: 269-282. GARCIA FERNANDEZ 2007: 3-4 (edicién
digital).

49 E| Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes se crea por Real Decreto el 18 de abril de 1900. Este nuevo
ministerio centraliza por fin las antiguas competencias en cultura que se repartian entre los Ministerios de
Fomento y de Gracia y Justicia. En 1910 se forma la Inspeccion General Administrativa de Monumentos Artisticos
e Histdricos que se encargaria de controlar la Junta Superior de Excavaciones y Antigliedades, creada dos afios
después (Real Decreto del 1 de marzo de 1912). PARDO FERNANDEZ 2006: 143 - 144.

50| 3 Carta del restauro, es el resumen del Congreso celebrado en Atenas, 21-30 de octubre de 1931, configurado
en siete resoluciones. Uno de los aspectos mas importantes es el valor que se atribuye al emplazamiento de los
monumentos entendido como conjunto y no como edificio aislado.

1 A partir de la Junta Superior del Tesoro Artistico y con la centralizacion desde la Direccidon General de Bellas Artes
se pretendia la especializacidn en secciones como monumentos histérico-artisticos, en excavaciones, en regulacion
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hasta la Ley de Patrimonio de 1985.

Estos cambios tienen también su repercusidn directa en el patrimonio arqueoldgico
de Mérida. Para esta época se declaran Monumentos nacionales las “Antigliedades
Emeritenses”, en total un numero de diecisiete obras que quedaban bajo la proteccién del
Estado e inspeccidn de la Comisién de Monumentos a partir de 191352,

Sin embargo, este reconocimiento de caracter administrativo no debid de causar gran
aceptacion entre la mayoria de la poblacion de Mérida, ya que los monumentos solian ser
considerados mas bien un obstaculo en la vida real®®. La ciudad vivia unos afos de expansién
urbana debido al aumento de la poblacidon>* y las zonas con Antigliedades complicaban el
desarrollo de la trama urbanistica.

La relevancia de las excavaciones arqueoldgicas que se sucederian en esta épocay la
nueva conciencia sobre la proteccidn de este patrimonio propicié la declaracién de una zona
arqueoldgica al sureste de la ciudad. Esta era una franja fisica que comprendia el area del
teatro prolongandose de norte a sur®. Asi, en los afos de dicha expansién urbana, la ciudad
iba a quedar limitada perimetralmente por esta nueva zona y por las otras dos barreras que
constituian las vias del ferrocarril y el rio Guadiana, configurando un tridngulo que constrefiia
el espacio, cada vez menos edificable.

Las repercusiones mas destacadas que se derivaron de esta situacidn influyeron sobre
todo en lareduccién de la calidad de vida de las clases mas pobres, con un hacinamiento de las
viviendas cada vez mayor, y en la limitacion de los apoderados del sector de la construccion,
que veian limitadas sus obras y por tanto sus beneficios econédmicos. Asi, el desarrollo
de las labores arqueoldgicas delegadas en la Subcomision de Monumentos de Mérida se
tornaban todavia mds complejas por este panorama de intereses sociales que parecian ir en
linea opuesta. Esta consecuencia ademads en ciertos dmbitos solia ser utilizada para tildar de
ineficaz a dicha corporacidn y la Subcomisién finalmente acabaria disolviéndose, reclamando
siempre el apoyo real de las instituciones superiores®®.

Siguiendo las érdenes del gobierno, en Extremadura se elaboran los Catalogos
Monumentales Provinciales de Caceres y Badajoz*” que se sitlan entre las primeras regiones
catalogadas de Espafia. Las antigiedades de Mérida quedaban incluidas dentro de Badajoz,
engrosando buena parte de esta recopilacion. El trabajo fue llevado a cabo por José Ramén

de exportaciones, en museos, catalogos e inventarios y difusién de la cultura artistica. PARDO FERNANDEZ 2006:
146.

52 Gaceta de Madrid, n2 3, pagina 28. 3 de enero de 1913.
Las “Antigliedades Emeritenses” se amplian con los nuevos hallazgos y pasan a pertenecer al Tesoro Artistico
Nacional en 1931 por Decreto del 3 de junio. MELIDA 1932: 6.

>3 DONCEL RANGEL 1990: 59 — 63.

% En la segunda mitad del siglo pasado Mérida se convierte en un nicleo importante de comunicaciones
ferroviarias, lo que conlleva a dinamizar la economia y el crecimiento demografico siendo el ferrocarril un
verdadero impulso para la ciudad.

35 La zona arqueoldgica comprendia el drea del teatro y se prolongaba hasta la plaza de Toros al sur junto al rio,
y hasta el cuartel de Artilleria que lindaba con las vias del ferrocarril al norte. A partir de los afios 50 es cuando
comienza a construirse en los campos aledafios. Las quejas que supuso esta supuesta “limitacion” del desarrollo
de la ciudad son recogidas por el diario regional Hoy. DONCEL RANGEL 1990: 61 y cit. Diario Regional “Hoy”:
Extraordinario dedicado a Mérida. 1 de septiembre de 1951, pag. 2.

%6 para comprender las continuas dificultades que la Subcomisién de Monumentos de Mérida llegé a padecer y su
labor apenas conocida, ver el trabajo de investigacion de Pablo Ortiz Romero (2007): Institucionalizacion y crisis
de la Arqueologia en Extremadura.

57 MELIDA ALINARI 1924 Catdlogo Monumental de la provincia de Céceres y 1925-26 Catalogo Monumental de la
provincia de Badajoz.
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Mélida, quien dirigiria también las primeras excavaciones sistematicas en el Teatro y Anfiteatro
de Mérida a partir de 1910y hasta 1930 en el resto de la ciudad, en estrecha colaboracién con
Maximiliano Macias, presidente de la Subcomision de Monumentos de Mérida, entre otros
cargos.

El catalogo de Badajoz recogia parte de los mosaicos que se habian descubierto
en el siglo anterior®® y los que se fueron descubriendo durante la tutela del mismo Mélida:
un mosaico con Thiasos marino en la calle Pizarro en 1907, que fue ademads el primero en
ser fotografiado®®, seguido del mosaico de la calle Concordia en 1911 y el conjunto musivo
correspondiente al inesperado hallazgo de la denominada Casa-Basilica del Teatro en 1914.

El primer pavimento descubierto y documentado por Mélida es el aparecido en la
calle Pizarro, n2 4, conocido por la representacion figurada de un Thiasos marino®. Aparecié
durante las obras de cimentacién de una vivienda y pudo procederse a su excavacion gracias
al trabajo de la Subcomision de Monumentos®:. La descripcién es muy detallada y se adjunta
la primera fotografia que realizada in situ de un pavimento. Sin embargo, nada se dice sobre
las medidas de proteccién tomadas®.

El mosaico de la calle Concordia® fue encontrado también de forma casual
y fotografiado en el momento de su excavacidon. En la documentacion se precisan las
dimensiones, la descripcion de los motivos geométricos, la fecha y su posterior cubricidn con
tierra.

Cabe citar aqui y siguiendo el orden cronolégico, el solado de la orchestra del Teatro
exhumado por Mélida y Macias al término de las excavaciones de este monumento. Este
seria el primer pavimento correspondiente a la actual tipologia de opus sectile®.

Figura 113. Pavimento de opus sectile de la
orchestra, con piezas de marmol durante el
proceso de anastilosis del Teatro. Fotografia B.
Bocconi, 1922. GOMEZ DE TERREROS 2014: 272.

58 Nada se sabe de los particulares mosaicos que se suponen iban a abastecer el Museo Provincial Arqueoldgico
de Badajoz (1872) y el Museo Arqueoldgico Nacional (1888). Sobre el catalogo de Badajoz ver capitulo Ill, 2.2.2.
Siglo XX.

59 CABALLERO RODRIGUEZ 2008: 183.
60 MELIDA ALINARI 1923: 186-188 (n2 de inventario 308, lamina LX).

81 El tiempo que durd la excavacion, o mejor dicho, hasta que se descubrié en su totalidad el mosaico abarca desde
el 16 de noviembre de 1907 hasta mediados de abril de 1908, es decir: un total de cinco meses. MELIDA ALINARI
1923: 186-188.

62 En la descripcién que Blanco Freijeiro hace en 1978 en el primer Corpus de Mosaico, se anota que los fragmentos
estaban en la Alcazaba y en una “casilla” a la entrada del teatro. Hoy se encuentra expuesto en el Museo Nacional
de Arte Romano, con n? de inventario CE14065.

63 MELIDA ALINARI 1923: 188 (n2 de inventario 309, lamina LXI).

64 Opus Sectile: Tipologia de pavimento decorativo caracteristico por la combinacién de lastras de piedras
marmareas o calizas que forman dibujos geométricos sencillos o complejos. Sectile, del latin sectur, que significa
cortado o tallado, en referencia al trabajo de la forma de dichas piezas. FIORI — VANDINI 2002: 28.

A nivel internacional destacamos los trabajos pioneros de Federico Guidobaldi, entre ellos “Pavimenti in opus
sectile di Roma e dell’area romana: proposte per una classificazione e criteri di datazione.” 1985.

Sobre el descubrimiento consultar MELIDA 1913: 158.

Para el estudio tipoldgico de los pavimentos de opus sectile de Mérida ver PEREZ OLMEDO 1996: 71-72.
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Respecto al conjunto de la Casa-Basilica, se trata del primer conjunto pavimental
excavado en extensién y correspondiente a una Unica construccién edilicia. Se registran un
total de 5 pavimentos. Todos ellos geométricos, en blanco y negro o policromos. La Memoria
de excavacién®, como la mayoria de los estudios del momento, se centra en la descripcion
de las estructuras y la interpretacion sobre el uso y cronologia. Sin embargo, a partir de la
magnifica documentacion grafica aportada, fotografica y planimétrica, se pueden interpretar
relevantes datos sobre el estado de conservacidn y los trabajos practicados:

- Consolidacion mediante relleno de lagunas en la habitacién principal (se aprecia un
color claro idéntico a la zona baja del zécalo de las pinturas, se desconoce el material
gue podria ser yeso o cal). En los otros pavimentos se aprecian lagunas en color
oscuro.

- Deformaciones por hundimientos y lagunas originales.
- Conservacion in situ sin proceder a ningun tipo de extraccién.

- Catas de excavacion en el subsuelo en las zonas de amplias lagunas (en el mosaico
del pasillo)

- Crecimiento rapido de hierbas silvestres (con mas de 15 cm. de altura aprox.) en las
zonas de tierra, bordes y lagunas en los pavimentos al exterior. Se presupone que por
falta de un mantenimiento continuado.

- Practica de mojado de las superficies, bien por limpieza durante la excavacién o
también podria ser para resaltar la decoracion en el momento de la fotografia.

- Construccion de un tejado a dos aguas con planchas de latédn onduladas® sobre vigas
de madera para resguardar los restos de la habitacion principal que conserva una
espectacular decoracidn pictérica ademas de uno de los pavimentos de mosaico.

- Utilizacién del espacio arqueoldgico protegido con cubierta de tejado como lugar
de trabajo de excavacion: laboratorio y almacenaje de piezas (instalando mesas y
soportes puntuales).

Figura 114. Habitacion del mosaico de la cratera de la Casa Basilica, protegida con techo
y utilizada como laboratorio. Fotografia atribuida a Mélida o Macias. Archivo CCMM.

5 MELIDA 1917.

% Las planchas de latdn procedian de una antigua mineria que habia quedado en desuso y que Macias habia
localizado para dar solucién al necesario techado de la habitacidn para garantizar su conservacion. Para comprender
los entresijos y las dificultades que Macias debidé superar en ausencia de su compafiero Mélida ver la reciente
publicacién de CABALLERO y ALVAREZ (2011): Epistolario de las grandes excavaciones en Mérida. Correspondencia
Privada entre Maximiliano Macias y José Ramdn Mélida (1908-1934).
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Todos estos datos ponen de manifiesto los trabajos de mantenimiento que desde
principios de siglo se dedican con éxito a la conservacion in situ de los mosaicos en Mérida®’.

Para esta época, se puede considerar una cierta estabilizacion en las actuaciones de
conservacioén del patrimonio arqueoldgico en Mérida: asi las remociones de tierra estaban
controladas por especialistas en arqueologia, los bienes muebles eran trasladados al museo
y se comenzaba la reconstruccion del teatro para su reutilizacidon (en 1933°% se representa
la primera obra de teatro que daria origen al Festival Internacional de Teatro Clasico que
continua en la actualidad).

En 1929 se produce ademads un gran hito para la conservacién en Espaia: la Junta
de Patronato de los Servicios del Tesoro Artistico Nacional divide el pais en seis zonas y
crea el cuerpo de arquitectos-conservadores®, atribuyendo a cada zona la direccién de un
arquitecto para garantizar la conservacién de los monumentos declarados como Tesoros
Artisticos. Esta actuacién, que con el tiempo sufrird diversas modificaciones, constituye la
primera regulacion practica que pretende la mejora de la conservacidén de los monumentos.
En 1930, se establecen ademads cuatro negociados: 12 para la declaracién de Monumentos,
obras de conservacion y restauracion, 22 para excavaciones y antigiiedades, y exportaciones,
32 para edificios dependientes de la Direccién General de Bellas Artes, inspeccién, personal,
etc. y 42 dedicado al fichero monumental y de artistas’.

La provincia de Badajoz queda inscrita en la denominada “sexta zona”, que incluia
Andalucia Occidental. Entre los arquitectos que se encuentran referidos a este territorio
se encuentran nombres como los de Francisco Prieto Moreno, José Tomas Alarcon’, Torre
Balbas y José Rodriguez Cano’.

Coincidiendo con las futuras recomendaciones establecidas a nivel internacional por
la antes citada Carta del restauro (1931), con motivo de la preocupacién por la conservacion
del patrimonio, la restauracidon de inmuebles se centra en el criterio de anastilosis para la
reconstruccion y se realiza a partir de dos figuras: arquedlogo y arquitecto’.

El frente escena del teatro romano de Mérida serd la actuacidon de mayor resonancia
y envergadura de estos anos, en Mérida por supuesto, pero también en el ambito nacional.
El arquitecto Antonio Gémez Millan” sera quien procedera a levantar el primer cuerpo de

67 Entre 1910 y 1920 figura como guarda de las excavaciones D. Juan Manuel Perdigdn, realizando un excelente
trabajo al cuidar de los restos arqueoldgicos. CABALLERO y ALVAREZ 2011: 407. El conjunto de la Casa Basilica,
estaba ademads, acotado por una sencilla valla de alambre.

68 1933 es el afio en el que también se inaugura el Parador Nacional de Turismo de Mérida, en el antiguo Convento
de Jesus. Recordamos que aqui se habia configurado el primer Jardin de Antigliedades de la ciudad.

89 E| Servicio de arquitectos-conservadores se crea en 1929, Real Decreto del 26 de julio y completado por Real
Orden el 2 de noviembre del mismo afio. Dentro de las competencias del Ministerio de Instruccion Publica y Bellas
Artes. ROMERO GALLARDO 2010: 3.

70 Informacion detallada en la historia del Ministerio de Educacion 1900-1939 en la web: www.mecd.gob.es
1 PARDO 2006: 145

72 La participacion de José Rodriguez Cano se debe a su aportacién por la descripcion que realiza del estado de
conservacién en la Alcazaba en 1932. MOGOLLON CANO-CORTES 2011: 191. Desconocemos con exactitud los
cambios de direccidn y las obras que realizaron los propios jefes de zona y los arquitectos colaboradores para
desarrollar el total de las intervenciones de restauracion.

73 Conclusiones generales de la conferencia de Atenas, Apartado VI, La técnica de la conservacion

74 Laintervencion del arquitecto (1916-1925) fue valorada positivamente por sus coetaneos. Los criterios adoptados
resultan novedosos para su tiempo, apuesta por la reubicacion sélo y exclusivamente de aquellas piezas de las
gue se conocia su posicidn original. Por ello no se aventurd en la reconstitucion del segundo cuerpo de columnas
ya que carecia de datos fehacientes. GOMEZ DE TERREROS GUARDIOLA 1994: 130. Entre sus actuaciones destaca
también el disefio del primer Plan de alineamiento y ensanche de la ciudad. Consorcio Ciudad Monumental de
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columnas a partir de los trabajos arqueoldgicos realizados por Mélida y Macias que pretendian
recomponer el puzzle de fustes, capiteles y frisos que habian permanecido sepultados bajo el
suelo. Esta intervencion serd la primera acometida en esta época.

Tres afios antes de producirse la Guerra Civil, Antonio C. Floriano Cumbrefio toma el
relevo de las excavaciones como arquedlogo responsable. Continla también en el teatro en
su parte trasera descubriendo el peristilo y el segundo pavimento de opus sectile en el lado
norte. En la memoria de excavacién se menciona como obra magnifica pero sin apenas mas
detalles™. Este pavimento no debié de suscitar demasiado interés al menos hasta al menos
los afios 90, cuando comienzan los trabajos recopilatorios de tipologias de suelos marméreos
y se valoran otros aspectos que ganan protagonismo frente a los estudios tradicionales de
iconografia, como son la técnica y los materiales’®.

Figura 115. Pavimento de opus sectile conservado in situ.
Proyecto de documentacion del “Aula Sacra” del Teatro.
SOLER HUERTAS - ORTIZ CODER - PEREZ CHIVITE, 2013.
Archivo CCMM.

Entre los trabajos bajo la direccion de Floriano se encuentran escritas las primeras
medidas de mantenimiento dedicadas a los restos de la Casa Basilica”. El tratamiento de las
pinturas parece ser delicado y complicado, mientras que no parece asi para los mosaicos.
Segun sus escritos el mosaico de la sala principal se debié de “reaseantar” totalmente y el
resto se consolidaron en la manera de lo posible. Desconocemos con precision a qué practicas
se refiere, sin embargo podriamos aventurar que se trata de un sellado de bordes y relleno
de lagunas. De haberse producido un arranque, consideramos que se hubiera detallado la
técnica de ejecucion, por la envergadura del tipo de trabajo que esto supone.

Mérida 2006: 178.

75« . fue descubierta una salita... magnificamente solada con marmoles policromos, ...” FLORIANO 1944: 159.

76 Esther Pérez Olmedo publica en 1996 el primer trabajo recopilatorio de los pavimentos de opus sectile en la
Peninsula Ibérica sentando la base de sucesivos trabajos.

77 FLORIANO 1941: 446. En este mismo articulo, se afirma que el personal del Ayuntamiento se dedicd a trabajos
de limpieza y consolidacion para reparar los dafios ocasionados durante la guerra en el patrimonio de la ciudad.

204



205

Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

1939-1985.

Las excavaciones urbanas, producto de este siglo, deben entenderse también dentro
de la evolucién desarrollista de la ciudad como consecuencia directa del ritmo marcado por
las ampliaciones y reformas que se suceden en el suelo a partir de la segunda mitad del
siglo. En paralelo pero independientemente de las normas y decretos sobre la proteccion del
patrimonio histdrico se construyd toda una legislacién en torno al urbanismo y fomento’.
Esta normativa se habia creado para dar solucidn a las ciudades y pueblos grandes por las
nuevas forma de vida que promovia el “progreso” de la industrializacién, una vez superadas
las consecuencias directas de la guerra.

Para ello se utilizaban técnicas de planeamiento que debian conseguir un
ordenamiento de las urbanizaciones mejorando la calidad de vida. En el caso de Mérida se
debia ademas compaginar la ampliacidon en extensién del suelo a construir junto con los
nuevos hallazgos y las areas correspondientes a los monumentos ya conocidos. En 1954
destaca el Plan de Ordenacién Urbana que por fin rompe las angustiosas barreras que se
habian formado, provocadas por el ferrocarril, el rio y la zona arqueoldgica. La solucion era
un nuevo ensanche al otro lado del rio Guadiana.

A partir de aqui, con menor o mayor orden y legalidad’, la ciudad comenzd a
expandirse fuera de sus anteriores limites. Ademas de en extension también se comenzé a
construir en altura, solucion que permitia seguir habitando el centro a la vez que se cumplian
las modas de modernidad con la construccion mediante nuevos y altos pisos gracias al
material estrella, el cemento armado.

En 1956% fue dictada la primera Ley del Suelo que permanecié vigente hasta una
renovacion en 1975. Ambas normativas preceden, en el caso particular de Mérida, a dos
momentos desarrollistas importantes de la ciudad y que dardn lugar a excavaciones en las
que apareceran numerosos mosaicos, primero en los afos 60 - 70 y después en la década de
los 80 después de dicha renovacion.

A este afo también corresponde un importante avance a nivel internacional
establecida por la ONU, cuyo resultado es la publicacidon de “La recomendacién que define
los principios internacionales que deberan aplicarse a las excavaciones arqueoldgicas”®!.
Aungue con un caracter muy amplio, se incide en la responsabilidad de cada Estado respecto
a la metodologia y la proteccion de este patrimonio, estableciendo para ello organismos
especificos que garanticen dichas practicas. Mérida era por tanto, un claro prototipo de
ciudad-yacimiento que debia compaginar todas estas normas.

78 El cédigo legal del patrimonio, centrado en catélogos, definir términos y responsabilidades de las instituciones
y de los ciudadanos, no resuelve verdaderamente la acometida practica de estos dictados. Sin embargo, las leyes
de suelo establecen técnicas centradas en la estrategia del planeamiento, que con mayor o menor acierto intentan
desarrollar los cambios urbanisticos incluyendo los monumentos dentro de la trama urbana. Para comprender
mejor este proceso desde las bases del cédigo legal ver BARRERO RODRIGUEZ 1990: La ordenacién juridica del
Patrimonio Histdrico.

7% Se habian construido barrios de chabolas a las afueras que poco a poco se fueron integrando con los nuevos
barrios. DONCEL RANGEL 1990: 66 — 75.

80 Sobre el planeamiento urbanistico de Mérida ver: DONCEL RANGEL 1990 y BARBUDO GIRONZA 2006.

81 Conferencia General de la Organizacion de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia y la Cultura, novena

reunién celebrada en Nueva Delhi, del 5 de noviembre al 5 de diciembre de 1956.
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El ambito de accién de la Direcciéon General de Bellas Artes continuaba con su labor de
reconstruccion monumentalista segun el ideal del franquismo. Esta, pretendia la evaluacion
del estado de conservacidn de los principales edificios histdricos de la zona para acometer su
intervencion®,

En este ultimo marco se incluyen las restauraciones de los monumentos de Mérida,
que aun no habiendo sufrido grandes destrozos por las acciones bélicas en comparacién con
otras ciudades, si presentaban un alarmante estado de ruina y riesgo de derrumbe por el
abandono y el paso del tiempo. Entre ellos se encontraban la Alcazaba, el Acueducto de
los Milagros y el Puente como las primeras obras de urgencia. Por otro lado, los trabajos de
reconstruccién que debian “recuperar” la grandiosidad de la historia, ya que se trataba de
excavaciones recientes, eran el Anfiteatro, la Basilica de Casa Herrera, Columbarios y sobre
todo el Teatro romano®.

Entre los arquitectos responsables® de los proyectos se pueden encontrar los
nombres de José Maria Rodriguez Cano para la Alcazaba, arquitecto de la zona de Caceres y
Félix Herndndez Giménez, arquitecto-conservador de la zona sexta, quien trabajaria ademas
directamente en Columbarios y el Teatro romano entre otros. Sin embargo, el grueso de las
obras fueron realizadas por José Menéndez-Pidal Alvarez, desde 1948 hasta al menos 1975%,
con una labor ingente de actuaciones dedicadas al patrimonio de Mérida y también al de
Extremadura®.

Por otro lado, y en lo concerniente a los bienes muebles de tipo arqueoldgico, estos
eran depositados en el Museo arqueoldgico como se venia haciendo desde antes de la guerra.
Sin embargo, y como anota Floriano en los afios 40¥, el Museo se encontraba colapsado por la
ingente cantidad de piezas que se habian extraido durante los veintitrés afios de excavaciones
de Mélida y Macias. Asi, faltaba tiempo y dedicacidn todavia a estudios de conjunto y a una
disposicion adecuada de la coleccién.

En 1943 José Alvarez Sdenz de Buruaga es designado como primer funcionario
permanente y con cargo de director para dicho establecimiento. Entre las actividades propias
de recopilaciéon, inventariado y estudio se incluyen también los trabajos de restauracion
de piezas. Esta actividad es emprendida este mismo afio, aunque con caracter temporal,
por Vicente Sanchez, un especializado marmolista de la Escuela de Artes y Oficios local.
Segln la Memoria del Museo de 1943, en tan sélo dos meses se restauraron un total de 31
piezas y se limpiaron 378%, principalmente marmoles, aunque también ceramica y vidrio.
Los tratamientos eran registrados mediante fichas detalladas de limpieza y de restauracion
siguiendo las instrucciones®® dictadas desde la Direccién de Bellas Artes para los Museos.

En 1954, Alvarez Sdenz de Buruaga publica en el volumen 54 de Las Memorias de

82 Entre los ultimos estudios sobre este periodo y la repercusion directa acerca del patrimonio arquitectdnico
en Espafia se pueden ver MAS TORRECILLAS 2008, GARCIA CUETOS 2013, ANDRES EGUIBURU 2010 y BOX 2011.

83 Hasta los afios ‘80 no se dio por concluidas las obras de restauracién del Teatro (frente escena, graderio y
peristilo). MOGOLLON CANO-CORTES 2011: 215.

84 MOGOLLON CANO-CORTES 2011: 186-220.

85 MENENEDEZ-PIDAL ALVAREZ 1976: 199-216.

86 pARDO FERNANDEZ 2013: 811-827.

87 FLORIANO 1944: 151-152.

88 Actividades del Taller de limpieza y restauracion. ALVAREZ SAENZ DE BURUAGA 1944: 47-48.

89 | as Instrucciones obligaban el formulario de fichas de limpieza y de restauracion en las que se debia describir el
proceso seguido, fecha y el n2 provisional de inventario. ALVAREZ SAENZ DE BURUAGA 1944: 48.
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los Museos Arqueoldgicos, las Ultimas adquisiciones del Museo de Mérida®, entre las que
se encuentra un fragmento de mosaico que fue donado por el que fuera en su momento el
apoderado del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional, Manuel Garcia Gil. Este
lo habia encontrado en su casa de la calle Vifieros y lo habia arrancado para traspasarlo a un
nuevo soporte de cemento®.

Afios mas tarde, en 1957 y 1958 se descubren dos ejemplares aparecidos
consecutivamente en la calle Legidn X, el denominado mosaico de Baritto y el mosaico del
Rapto de Europa®’. Ambos pavimentos, hoy expuestos en la coleccidon del Museo Nacional de
Arte Romano, fueron arrancados y traspasados a soporte de cemento armado de la mano de
Francisco Cruzado Moro® y Juan Antonio Diaz Pintiado®*.

Francisco Cruzado Moro fue conocido como el “profesor”, enviado desde Madrid para
introducir en Mérida la practica y conocimientos sobre mosaicos. De tal forma que se pudiera
crear en Mérida una “cuadrilla” especializada en el arranque y traspaso a cemento de tantos
mosaicos como se estaban descubriendo, con el fin, claro estd, de garantizar su conservacion
con la utilizacién del cemento, como material duradero y aceptado por los criterios de esa
época. Juan Antonio Diaz Pintiado, por aquel entonces un jovén pedn, destacé como aprendiz
y pronto encabezd las operaciones de arranque siguiendo las instrucciones del profesor.

Asi pues, serd Antonio Diaz quien dirija este tipo de actuaciones cada vez que se
produce un hallazgo, convirtiéndose en una practica habitual y requerida hasta finales de los
afios '90%. Del mismo modo que se arrancaban los mosaicos, aunque en menor profusion,
también eran extraidas las pinturas murales, pasadas a cemento y reubicadas cuando se
podia en su lugar original.

Pese a la escasa documentacion existente, se puede afirmar que Juan Antonio
Diaz Pintiado ha sido la persona especializada en la conservacidon de mosaicos en Mérida y
Extremadura durante toda la segunda mitad del siglo XX, siendo ayudado en su labor por un
equipo de trabajadores®® con los que solventaron también las necesidades de otros conjuntos
musivarios en Espafia (Jaén, Villa de la Olmeda, Burgos, etc.).

90 ALVAREZ SAENZ DE BURUAGA 1954: 129-130, fig. n° 45.

91 sabemos que el soporte es de cemento por las caracteristicas que se aprecian en la fotograffa adjunta de la
memoria y porque lo hemos podido constatar fisicamente en la Cripta del Museo Nacional de Arte Romano donde
permanece almacenado.

92 Mosaico de Baritto 1957 n2 de inventario CE14127 y Mosaico del Rapto de Europa 1958 n° CE14126.
93 GARCIA SANDOVAL 1969: 12.

94 A su vez, parece ser que el Profesor Francisco Cruzado Moro habia aprendido anteriormente la técnica de
arranque gracias a otros dos especialistas (de nombre desconocido), de procedencia italiana y que debieron
venir a Espafia para impartir sus conocimientos, en pos de la conservacién de los mosaicos que comenzaban a
descubrirse en la peninsula. Por lo que se puede decir, que la técnica del arranque fue importada de Italia debi-
do a la fata de conocimientos en Espafia en temas especificos de restauracién.

9 Las primeras actuaciones de arranque de mosaicos podrian ser las llevadas a cabo en la Villa de la Cocosa
(Badajoz) descubierta en 1945. ALVAREZ MARTINEZ 1983: 379.

% Junto a Antonio Diaz Pintiado, citamos como equipo a distintos trabajadores mas o menos coetaneos entre si
y de aquellos de los que tenemos constancia, aunque seguramente hubieran sido mas. Entre los que conocemos
figuran: Manuel Sudrez Galan (“Tiburcio”), Joaquin Suarez Macias, Juan Barrena Barrena (“Hormigo”), Juana
Barrena Garcia, Inocente Montero Menayo, José Luis Lépez Caballero (“Cantaor”), Luis Barroso Diaz, José Porro
Garcia, “Gualo”, Francisco Menayo, Elias Barroso Diaz y Manuel Izquierdo. Algunos de ellos ya jubilados, otros
fallecidos, y otros reubicados en diferentes trabajos mas o menos relacionados con la arqueologia.

Agradezco a Luisa Diaz Liviano su disposicidn y atencion por facilitarme tan valiosa informacion sobre la historia
de la conservacion de los mosaicos de Mérida, la cual compete a su propia trayectoria profesional y a la de su
padre.
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Figura 116. Practica de arranque de mosaico segun las instrucciones del
profesor Francisco Cruzado, a finales de los afios 50.

De izquierda a derecha: el profesor Francisco Cruzado, los peones aprendices
“Gualo” y Anotnio Diaz Pintiado, y un personaje desconocido. Perisitilo de la
Casa del Anfiteatro.

Fotografia cedida por L. Diaz Liviano.

Figura 117. Antonio Diaz Pintiado, 30 afios mas tarde, llevando a cabo el
proceso de arranque de un mosaico (engasado, despiece y levantamiento para
traslado). Area arqueoldgica de Moreria, 1991.

Fotografia cedida por L. Diaz Liviano.

No es hasta los afios 60 cuando se producen los grandes descubrimientos de
pavimentos con motivo de la accién desarrollista del urbanismo emeritense. Se trata
concretamente de dos obras destinadas a la mejora de los servicios sanidad publica de
Meérida, un centro de maternidad y otro de salud, que darian lugar a dos extensas zonas de
excavacion®. Se descubren asi las dos casas romanas de mayores dimensiones descubiertas
hasta el momento y que albergan un gran nimero de mosaicos conservados in situ: Casa del

Anfiteatro y Casa del Mitreo.

97 La Casa del Anfiteatro aparece en el lugar donde se pensaba construir un centro de asistencia maternal (que
no llegd a edificarse), y la Casa del Mitreo en el solar destinado al ambulatorio de la zona sur, que se construira
posteriormente unos metros mas alejado y se conoce hoy con el nombre Urbano Il.



209

Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Casa del Anfiteatro

Los primeros sondeos que exhuman las estructuras de la Casa del Anfiteatro se
realizan en 1947% y son realizados desde la Direcciéon General de Bellas Artes®™. Entre los
restos aparecidos de gran interés en este extenso solar!® destaca el descubrimiento en 1963
de unas estructuras domésticas identificadas como Casa de la Torre del Agua, decoradas
igualmente con pinturas y mosaicos. Las campanas intermitentes y dilatadas en el tiempo,
como ocurria en este tipo de proyectos, dan como resultado que en 1965 sea visible un
amplio conjunto doméstico que alberga mas de 700 m? de mosaicos.

Lo mds destacado de la intervencion acometida en este recinto es una clara
preocupacion por la conservacion de los restos en cada una de las campanias de excavacion®®,
Las estructuras eran cubiertas por tierra durante los periodos de cese y se procedid a la
consolidacion y reconstruccidn parcial de los muros a partir de las indicaciones del arquitecto
José Menéndez-Pidal*® recreciendo los muros con ladrillos vistos y tejadillos a dos aguas para
la proteccidn de las pinturas murales.

Figura 118. Vista general del peristilo de la Casa del Anfiteatro, con los mosaicos
reinstalados en su ubicacién original. GARCIA SANDOVAL 1969, ldm. 3.

98 Este descubrimiento supuso la ampliacidn de la denominada zona arqueoldgica que termind por constrefiir
los limites de la ciudad, provocando los ya comentados problemas de salubridad e higiene por el hacinamiento.
Concretamente en este punto, en la calle General Aranda, existia una ciudadela (tipo de construccidn caracteristica
de la primera revolucion industrial para las clases obreras). Esta ocupaba una superficie de 170 m2 con tan sélo 11
viviendas de 15 m2 cada una y un patio en forma de pasillo central. DONCEL RANGEL 1990: 64 — 65.

9 El -Director de las excavaciones arqueoldgicas segtn el Plan Nacional en Mérida era el Profesor Martin Almagro
Basch. GARCIA SANDOVAL 1964: 6.

En 1957 se descubre el primer mosaico de la Casa del Anfiteatro en la zona del peristilo. Agradecemos aqui a José
M2 Alvarez Martinez, director del Museo Nacional de Arte Romano, su inestimable colaboracién y las facilidades
para consultar el informe original de esta excavacién y otros muchos datos valiosos respecto a este patrimonio
arqueoldgico.

100 En esta época se descubre un tramo de conduccién hidraulica, parte de la muralla, unas termas y varios
enterramientos. A dia de hoy se sigue interviniendo en lo que queda de este extenso solar, se ha exhumado un
complejo mausoleo, numerosos enterramientos y estructuras propias de la casa. Labor realizada bajo la direccion
de los arquedlogos del Consorcio: Ana Bejarano Osorio y Félix Palma Garcia en 1994-1996, y mas recientemente
por motivos de las obras para una cubricién por Gilberto Sanchez Sanchez.

101 sandoval apunta que la excavacion previa se habia cubierto con tierra para proteger los restos. En el momento
del comienzo de la nueva campafia en 1962 se habian acumulado diversas basuras del vecindario, con este motivo
y para evitar el intrusismo colocan una cerca perimetral como medida de proteccién. GARCIA SANDOVAL 1969:
28-29 y [dminas XXXVI 1, 2,3y 4.

102 56 procedieron a trabajos de excavacion y consolidacion de urgencia durante tres campafias comprendidas
entre 1955 y 1958. MENENDEZ-PIDAL ALVAREZ 1976: 212. El uso del ladrillo visto es utilizado con profusién como
material nuevo para identificar las nuevas intervenciones del arquitecto (hoy aparece casi mimetizado con las
obra antigua debido al desgaste del tiempo y la deposicidn de suciedad, lo que dificulta a simple vista la lectura).
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La Memoria de excavacion publicada por el arquedlogo Eugenio Garcia Sandoval
en 1966 dedica un amplio apartado a los denominados Trabajos de consolidacion. Es pues,
la primera publicacién que aborda el tema de la conservacién detallando los procesos de
extraccion y confeccion realizados en nuevo soporte de cemento. Ademas, estas aclaraciones
son extrapolables al resto de pavimentos descubiertos en esta segunda mitad del siglo XX, ya
gue como se ha dicho, era la practica habitual, aprobada por la Direccién General de Bellas
Artes y ejecutada por el Patronato de la Ciudad Monumental Histdrico-Artistica.

Las operaciones sobre mosaico consistian en:

- Tratamiento durante la excavacion mediante: “cogida de juntas” de bordes,
“parcheado” para el asentamiento de teselas decohesionadas. Para los motivos
complejos realizaban plantillas.

- Operaciones de arranque mediante: documentacién planimétrica y fotografica,
croquis de la piezas y marcado de las lineas de corte, plantilla de tela basta y adhesion
de una o dos capa de tela!® con cola de conejo, secado por oreo o aplicacion de
calor®®, cortado con cincel, arrancado con palancas o rodillo'®, y colocacidn sobre
bandejas de madera y embalaje en cajas para el traslado al taller ubicado en la
Alcazaba®®®,

- Traspaso a nuevo soporte de cemento: eliminacion del mortero original por el reverso,
confeccidén de nuevo mortero con cemento tipo Portland aplicado directamente
sobre el reverso y reforzado con malla de hierro embutida en el interior para evitar
fracturas y movimientos, alisado y nivelado, registro del n2 de placa segun plano y
direccién para ser colocado.

- Preparacion del terreno original mediante realizacién de una solera de hormigdn,
capa de nivelado de hormigdn mixto para facilitar el posible arranque.

- Recolocacién en el lugar original seguin croquis.
- Reintegracion de las lineas de fractura con teselas similares y con caracter imitativo.

Estos trabajos fueron realizados mayormente entre 1957 y 1959, la recolocacion final
se efectué mas tarde en 1965,

103 | 3 telas usadas suelen ser de crinolina (de algodén tipo gasa) y/o de tipo arpillera (generalmente de estopa de
caflamo o yute), por lo general poco tupidas, con trama y urdimbre sencilla de 1 x 1.

104 E] secado por oreo, segln lo atestiguan D. Antonio Pintiado y D. Manuel Sudrez, era realizado al aire libre si
el tiempo era adecuado, pero relatan también el caso, de provocar calor para acelerar este proceso. Para ello,
habian fabricado una “barbacoa mévil” sujeta con un emparrillado, donde se calentaban brasas de carbon a cierta
distancia del mosaico para ir desecando la cola de conejo poco a poco. Pasados los afios recurrian a sopletes de
gas con bombona de butano modernizando el anterior sistema de secado.

105 previo al levantamiento se procedia a golpear el pavimento para provocar el desprendimiento de las capas
preparatorias y facilitar asi la extraccién de la capa de teselas. Los fragmentos pequefios eran levantados con
palanca. El rodillo se empled para la zona oeste del peristilo, donde el estrato de mosaico era poco grueso. El
empleo del sistema de rodillo fue utilizado sélo en esta zona a comienzos de la excavacion. El sistema de placas
resultaba mas apropiado debido al grosor de los estratos y la facilidad del manejo respecto al otro sistema

108 E| taller consistia en una caseta de obra construida en recinto de la Alcazaba y una explanada de cemento sobre
la que se extendian y confeccionaban los nuevos soportes. Dichas instalaciones todavia se conservan aunque sin
uso.

107 GARCIA SANDOVAL 1966: 36. Diario de excavacion original conservado en el archivo de documentacién del
Museo Nacional de Arte Romano, facilitada su consulta gracias al Director del mismo, Dr. D. José M2 Alvarez

210
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Casa del Mitreo

De manera simultanea, en 1964 comenzaba la excavacion de la zona sur también bajo
la direccién de Eugenio Garcia Sandoval. Aparecia asi una segunda casa suburbana de grandes
dimensiones y con muros de mayor alzado, conservando por tanto el programa pictérico
mas completo hasta el momento. Los pavimentos también estaban decorados con extensos
mosaicos destacando por encima de todos el denominado “mosaico Cosmogodnico”1%,

Este mosaico es considerado una de las obras de mayor valor para el patrimonio
arqueoldgico,yunodelosejemplosexponenciales de estatécnicaromanaanivel internacional.
La excepcionalidad de esta obra se debe a su tematica (representacion figurada del origen de
la tierra y el cielo con multiples personificaciones), a la variedad y riqueza de los materiales
(predominando en gran medida vidrios y piedras calizas con finos degradados de tono) y a la
ejecucion técnica por su complejidad y resultado que simula el efecto pictdrico.

Aligual que el resto de mosaicos, también fue arrancado y trasladado a nuevo soporte.
Sin embargo, se adoptaron nuevas medidas para mejorar la conservacion de esta excepcional
obra atribuidas a la colaboracion de Martin Almagro Basch!®. Por esta época, entre los
conservadores-restauradores del patrimonio arqueolégico eran ya conocidas las patologias
provocadas por el abuso del cemento aplicado a obras antiguas. Ademads, la conservacion
de mosaicos se habia incluido como debate habitual entre especialistas, equipardandose asi a
soportes de mayor tradicién como la pintura mural.

Asi, los conocimientos que el profesor Almagro pudo aportar se basaron en reducir los
posibles riesgos de deterioro que el cemento podia ocasionar a tan valiosa obra. Consistieron
en el aislamiento del suelo mediante cdmara de aire y reduccién del contenido de cemento en
el mortero de las placas. Sobre la tradicional solera de hormigdn se dispusieron unos pilares
de ladrillo que sustentaban las placas del mosaico. De este modo se facilitaba la circulacién
de aire y se evitaban las humedades y contaminaciones de sales.

Como restauradores del mosaico figuran Cruzado y Diaz Pintiado*®. La reintegracion
de las lineas de corte fue realizada mediante incrustacién de teselas y con un caracter
imitativo. Ademas se rehicieron ciertas partes figuradas, gran cantidad de zonas de vidrio
azul y verde, y se repusieron las teselas doradas. En su momento fue realizado el que seria el
primer dibujo — mapa que documentaba las reintegraciones acometidas, a cargo de Alejandro
Almazan, dibujante de la Subdireccion de Arquitectura del Ministerio de Cultura*'.

Martinez con motivo del proyecto de investigacion precedente a esta tesis en 2009.

198 También denominado erréneamente “césmico” y “cosmoldgico” puesto que el tema representado no se
refiere a la creacidn del universo sino del mundo. Para su explicacién se incluyen las definiciones aportadas por
el diccionario de la Real Academia Espafiola (232 edicién, 2004):
- Cosmogonia (Del gr. koopoyova): relato mitico relativo a los origenes del mundo 'y
- Cosmologia (De cosmos y -logia): parte de la astronomia que trata de las leyes generales, del origen y
la evolucidén del universo.

109 | ANCHA 1985: 17.

110 GARCIA SANDOVAL 1969: 23. Presentacion del hallazgo del mosaico en la comunicacién del XI Congreso
Nacional de Arqueologia de 1969.

111 E| vidrio para la reintegracion fue traido exclusivamente desde Barcelona (casa Padrd). LANCHA 1985: 19.
Existen dudas sobre la autoria original de este trabajo, Garcia Sandoval publica, en 1969, el dibujo lineal en blanco
y negro de las figuras del mosaico y marca las lagunas que quedan sin reconstruir, en el libro que edita Alféldi, en
1979, se presenta una lamina similar y en color, en esta se sefialan mas detalles interpretados de los volimenes de
los motivos figurados y en color naranja se marcan las zonas reintegradas durante la restauracion, estas coinciden
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Figura 119. Mapa de lagunas del mosaico
Cosmogdnico. ALFOLDI-ROSENBAUM 1979: 30.

Como cubricién se construyd una caseta de bloque de hormigén prefabricado y
tejado, con puerta para el acceso y un cordon perimetral que protegia el emblema y permitia
el paso por el perimetro encima del mosaico!?.

La proteccion mediante caseta se repitidé en la denominada “habitaciéon de las
pinturas” y en las habitaciones subterraneas, consideradas las estancias de mayor valor de
la casa. El resto de las estructuras permanecian a la intemperie y los muros con pinturas se
protegian tan sélo con tejadillo a dos aguas, del mismo modo que Menéndez-Pidal habia
propuesto para la Casa del Anfiteatro.

Figura 120. Caseta de cubricion de la habitacion Figura 121. Vista general de los tejadillos para
del mosaico Cosmogonico. Fotografia R. Mesa proteger las pinturas murales. Fotografia J.
y J. Martinez. Memoria Casa romnana del Altieri y M. Cordero, Proyecto de Restauracion
Mithaeum, Meérida. 1989. Archivo Consejeria de las pinturas murales de la Casa romana del
de Cultura, Junta Extremadura. Mitreo, Mérida. 1989. Archivo CCMM.

en su mayoria con material de pasta vitrea. Entre otros documentos, presentan también el dibujo completo, este
incluye tanto el tapiz central como la decoracidon geométrica que enmarca la habitacién.

112 | 3 pared de bloque de hormigén fue levantada sobre el muro original, devastando la mitad del muro de tapia
romano y conservando las pinturas al interior (hoy se pueden apreciar las marcas del rebaje y el grueso del muro
reducido a la mitad). En el pavimento se conservan los huecos donde se anclaban los cuatro postes metalicos para
sujetar el cordon perimetral que prohibia el paso al emblema. Se podia circular alrededor de la habitacion por
encima de la parte geométrica del mosaico que decoraba esta zona de “menor valor”.
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Los aflos de estas excavaciones son sucedidos por un momento desarrollista del
urbanismo a partir de 1965 hasta principios de los '80. Corresponden a una renovacion
de las casas en el casco urbano y a nuevas construcciones de viviendas sociales por la
administracion. Las primeras fueron llevadas a cabo principalmente por particulares y
apoyadas por el Ayuntamiento, que favorecia la construccién de pisos de hasta mds de ocho
plantas. Las segundas habian sido proyectadas por el Ministerio de la Vivienda en una zona
al NE declarada previamente no urbanizable. Ambas instituciones hicieron caso omiso del
Plan de Urbanismo que incluia las correspondientes normas a seguir por la previsiéon de
futuras excavaciones en el centro y en otras zonas periféricas al tratarse de suelo con restos
arqueoldgicos!s.

A finales de los 60 se producen diversos hallazgos: tres ejemplares descubiertos en
la calle Marquesa de Pinares'** y otros tres correspondientes a otra nueva Casa Romana®'®
descubierta dentro del recinto de la Alcazaba arabe. La habitacidn principal y uno de los
pasillos de dicha domus eran decorados con marmora de colores siguiendo la tipologia de
opus sectile.

Figura 122. Pavimentos de la Casa Romana de la Alcazaba. Fotografia J. Chdavez,
1974. 100 afios de arqueologia en imagenes 2010: 153, ldamina 61.

Como ejemplo representativo de este contexto de renovacién de casas antiguas se
puede citar el caso concreto y conocido de la calle Suarez Somonte?*¢, en 1970. El hallazgo
corresponde con los restos de una casa romana aparecida durante el habitual rebaje de tierras
mediante excavadora para construir un sétano o aparcamiento de nuevos pisos. Las obras
fueron paralizadas al descubrir los restos y se procedid a la excavacidn por los especialistas.
La habitacidon mejor conservada estaba decorada con pinturas (hasta dos metros de altura),
sin embargo, el pavimento estaba arrasado y sélo quedaban dos bordes de mosaico con
decoracién geométrica, por fortuna pudo documentarse ademas otro pavimento por debajo
de este. Las pinturas fueron arrancadas y almacenadas para su instalacion futura en el nuevo
museo'’’. De los pavimentos no se tiene mayor constancia que la aportada por la publicacién

113 DONCEL RANGEL 1990: 76-82.

Cabe citar en este marco la importancia de la Constitucién Espafiola de 1978, a partir de la cual se promueve la
politica ambiental, basada en el territorio fisico, como marco que debe incluir de forma armoniosa las antiguas
perspectivas sectorizadas de la normativa y la administracion. El plan urbanistico se considera la técnica mas
importante del Derecho que consigue este objetivo. BARRERO 422.

114 Conocidos como mosaicos del “Solar de los Blanes”, fueron extraidos de su lugar original en 1969 y llevados
al almacén de la Alcazaba. BLANCO FREIJEIRO 1978: 27 y 28.

115 ALMAGRO BASCH 1972: Guia de Mérida (52 edicidn). Para el estudio tipoldgico ver PEREZ OLMEDO 1996:
73-75.

116 ALVAREZ SAENZ DE BURUAGA 1974: 169.

117 Estas pinturas constituyen la primera instalacion museistica de soporte mural en el Museo Nacional de Arte
Romano, para ello se recred el volumen de la habitacidon donde se ubicaron y se colocé un mosaico en el suelo,
este corresponde a una excavacion posterior (1985) en la calle San Francisco, 4 y 6. El conjunto es visitable en la
planta baja del museo.
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de Alvarez Sdenz de Buruaga en 1974 sobre la excavacion®?,

En 1973, Mérida obtuvo la declaracién por parte del Estado de “Conjunto Histérico-
Arqueoldgico de Mérida”. Este reconocimiento supuso el control de las obras que se efectuaran
en la ciudad, las cuales debian ser aprobadas por Bellas Artes. Sin embargo, no faltarian las
artimafias. Aun asi, poco a poco se consiguid un cierto orden en la construccion del suelo
gue correspondia mas a la concienciacion con el medio ambiente, y que indirectamente
repercutia de manera favorable en el patrimonio arqueoldgico®.

A estas décadas corresponden continuas remociones de tierra diseminadas
principalmente por todo el casco urbano y con el objeto de la construccién. Entre los
hallazgos, se encuentran importantes ejemplares musivos que fueron extraidos para dar paso
rdpidamente a las cimentaciones. Todos estos pavimentos parecen haber sido arrancados bajo
la direccion de Antonio Diaz Pintiado con la misma metodologia que la citada anteriormente.
El traspaso de las placas cortadas a cemento favorecia ademds el almacenamiento que
quedaba pendiente hasta su futura musealizacion. Esta acabaria siendo la nueva sede del
Museo Nacional de Arte Romano construido a principios de los 80.

Figura 123. Antiguo taller para la manipulacion de los
mosaicos, ubicado en la Alcazaba de Mérida. Archivo CCMM.

Estos ejemplares fueron recogidos para su estudio en dos importantes catdlogos, uno
de ellos seria el primer Corpus de mosaicos de Espafia, publicado en 1978 por Antonio Blanco,
y el segundo una ampliacién monografica de 1990 editada desde el Museo Nacional de Arte
Romano, que aportaba los ultimos hallazgos desde 1977 hasta 1989. En ambas ediciones se
corrobora cierta continuidad en el modo de presentacion de las obras que incluyen breves
anotaciones respecto a la valoracién del estado de conservacién, muy en consonancia con los
trabajos de los corpora editados por los investigadores franceses e italianos en Europa y en el
norte de Africa

El'l Corpus de Mosaico de Espafia (1978)'% se dedica al estudio histérico e iconografico
de la musivaria en Mérida. El autor, Antonio Blanco Freijeiro, recopila en forma de catalogo

118 En el catdlogo en red del Museo Nacional de Arte Romano (CERES) aparecen dos pavimentos diferentes
que corresponden con la misma calle Suarez Somonte. Mosaico de opus signinum CE26396, mosaico de opus
tessellatum en blanco y negro CE26397.

119 DONCEL RANGEL 1990: 80 — 81.

120 Ecta idea tiene como origen los trabajos de recopilacion realizados por La Real Academia de la Historia en el
siglo XVIII, donde ya pretendian confeccionar un corpus sobre este tipo de obras arqueoldgicas.
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los ejemplares conocidos desde 1834 hasta 1877, sumando un total de 57 pavimentos®.
Pese a no especificar las fechas del hallazgo de todos ellos, si se puede aproximar que al
menos 15 mosaicos corresponden a las obras sucedidas por construcciones particulares a
partir del desarrollismo de 1965.

Entre las anotaciones referentes a la conservacion se especifican también el lugar
del hallazgo y los arranques procedidos, en cuyo caso la mayoria se encontraban en el taller-
almacén de la Alcazaba. Otros se conservaban en el Museo, in situ a la vista en las Casas del
Anfiteatro, del Teatro y del Mitreo, o reenterrados como los ultimos hallazgos en la Huerta de
Otero (junto a la Alcazaba)*?.

Mosaicos romanos de Mérida, nuevos hallazgos es |la monografia que da continuidad
a la anterior. Esta publicacién de 1990 es resultado de un trabajo multidisciplinar'?, en el que
ademds del exhaustivo estudio iconografico del autor, José M2 Alvarez Martinez, colabora el
laboratorio de Petrofisica de la Universidad de Zaragoza'*, incluyendo los resultados de la
caracterizacion petrofisica de diversas muestras de teselas.

El volumen abarca los hallazgos producidos desde el afio 1977 hasta 1989. Se
sucedieron 22 excavaciones que aportaron nuevos mosaicos, fragmentados y completos.
Los pavimentos fueron arrancados y traspasados a cemento en placas del mismo modo que
se venia realizando y bajo la direccion de Antonio Diaz Pintiado'?®.La mayor parte de ellos
se conservan en la coleccidon del Museo Nacional de Arte Romano, bien en exposicidn o en
almacén??, Solo constituyen una excepcion dos ejemplares, el mosaico “del jabali” hallado en
la calle Benito Toresano?’ y que hoy se encuentra decorando la sala principal de la Asamblea
de Extremadura, y el mosaico de la calle Sagasta'?® que se recolocd en el emplazamiento
original.

Atendiendo al ambito internacional, en estas décadas se elaboraron la Carta de
Venecia de 1964 y la Carta del Restauro de 1972 para definir las polémicas actuaciones de
conservacién y restauracion y los objetivos reales de esta disciplina como ciencia. Se centran
en el respeto por el testimonio histdérico y el valor artistico, los monumentos son entendidos
en su conjunto y como parte del urbanismo, durante el proceso de excavacién arqueoldgica
debe existir la presencia del restaurador, etc.

Dentro de las acepciones y recomendaciones, se aborda también la problematica de
las obras musivas de forma especifica en la carta de 1972 y de forma genérica en la primera

121 Incluye ademds ocho mosaicos procedentes de la cercana Villa del Hinojal. Los cuales fueron también
arrancados y traspasados a cemento en 1974. BLANCO 1979: 49-52, ldaminas 91-98 y 105-108.

122 Bl ANCO 1978: 14.

123 pesde hacia tiempo se venia reivindicando la colaboracién por distintos especialistas a la hora de abordar el
descubrimiento de un pavimento musivo y su estudio. Uno de los campos que suscité un fuerte interés fue el
de la petrologia, como ciencia indispensable para abordar una obra de este tipo. La Ill Conferencia del Comité
Internacional para la Conservacién de Mosaicos acababa de ser celebrada en 1986 en Espafia (Soria), y este fue
uno de los temas defendidos, abogando por la colaboracién entre las distintas disciplinas de ciencias, artes y letras
para favorecer la conservacién in situ. MINGARRO MARTIN — LOPEZ AZCONA 1987: 107-134.

124 Trabajo realizado a partir de un convenio establecido entre la Subdireccién General de Arqueologia vy el
departamento de Petrologia de la Universidad de Zaragoza. ALVAREZ MARTINEZ 1990: 17

125 ALVAREZ MARTINEZ 1990: 16.
126 AlVAREZ MARTINEZ 1990.

127 Mosaico hallado en la Calle de Benito Toresano, n2 3 y n2 5, en 1978. Mosaico n? 10 segin catalogo y n®
Inventario General: 26.391. ALVAREZ MARTINEZ 1990: 60-65 y ldminas 27-29.

128 p \IATEOS CRUZ 1988-1989, n? int. 49. CCMM.
Mosaico n2 18 segln catalogo. ALVAREZ MARTINEZ 1990: 102-104 y ldminas 50-51.
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de Venecia. Como notas se pueden apuntar las siguientes medidas:
- El abordaje de las obras musivas requiere especial precaucion (anexo A, 1972).

- Se contempla la extraccién (entendida como descontextualizacion) como método
ultimo ante una destruccién segura (art. 8, 1964).

- Se presenta el traspaso a nuevo soporte como solucién para su reinstalacion en el
sitio, aportando soluciones como la inclusidon de mallas metalicas y las extracciones
con nuevos métodos que permiten abarcar extensas superficies sin realizar cortes
(anexo A, 1972).

- Paralainstalaciéon en museos se recomienda el uso de soportes ligeros tipo sandwich
(anexo A, 1972).

- El levantamiento de piezas sueltas de mosaico y opus sectile debe ser efectuado
mediante engasados con adhesivos y yesos para mantener la forma y facilitar su
restauracion en laboratorio (anexo A, 1972).

- Las reintegraciones deben ser armoniosas a la vez que reconocibles y distinguibles
del original (art. 12, 1964).

Dentro de este panorama podrian pues valorarse como adecuadas las actuaciones
llevadas en los mosaicos de Mérida durante estos afios. El arranque venia justificado por
las innumerables obras y la reinstalacion en los conjuntos monumentales era de maxima
actualidad.

En cuanto a los materiales para el soporte, el uso exclusivo del cemento con mallazo
interno no daba opcién a nuevos paneles de tipo sandwich; el problema del peso se solventaba
con el tamafio “manejable” de las placas que podian manipular los operarios experimentados
en esta técnica (parece ser que la técnica del rodillo no resultaba tan adecuada).

Sobre las reintegraciones se puede apreciar una notable diferencia entre los
pavimentos expuestos en la coleccidén del Museo y los conservados en los monumentos. Los
primeros con gran variedad de reintegraciones de tono y volumen, y los segundos por lo
general con insercién de teselas miméticas en las lineas de corte de los arranques y lagunas
de grandes extensiones enrasadas de mortero. Como excepcién se encuentra una laguna del
mosaico de Otoio, en la Casa del Anfiteatro, que se delimita con una cinta de plomoyserellena
de forma mimética; esta solucidn era utilizada como criterio en el mundo de la restauracion
de los mosaicos, pese a que sélo era Util para lagunas de pequefias dimensiones'?, en el caso
de Mérida sdélo se documenta en este caso.

En el plano internacional, en 1963 nace la primera asociacién dedicada a la temdtica
exclusiva del mosaico, es la Association Internacionale pour I’Etude de la Mosaique Antique
(AIEMA). Sus estudios son publicados periédicamente desde 1967. Aborda el mosaico desde
el punto de vista histérico e iconogréfico. 15 afios mas tarde, se funda el International Comitte
for the Conservation of Mosaics (ICCM) patrocinado por el International Centre for the Study
of the Preservation and Restoration Cultural Property (ICCROM)™° y con el especialista Paolo

129 sopre los tipos de reintegraciones ver Le integrazioni delle lacune nel mosaico. Atti dell’Incontro di Studio
Tematico, Bologna, 15 aprile 2002. Publicado por FOSCHI-LUGARI-RACAGNI, 2003.

130 | 3 novena Conferencia General de la UNESCO en Nueva Delhi (1956) proponia un centro intergubernamental
dedicado ala restauracion, creandose en Roma en 1959 El Centro Internacional para la conservacién y restauracion
de la propiedad cultural. En 1978, adoptaria las siglas ICCROM por ser conocido como el “Centro de Roma” o
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Mora como director. Su finalidad desde entonces es procurar la preservacion de este tipo
de obras, sus publicaciones cada tres afios actualizan la situacién procurando soluciones
practicas en cada caso®.

La importancia de la AIEMA, promovié a su vez la creacion de este organismo en
diferentes paises®2. Asi en 1984 se creaba la Asociacion Espafiola del Mosaico (AEEMA), que
comenzd a su vez con miembros que pertenecian al ICCM.

“Centro Internacional para la Conservacién”.
131 pASIES OVIEDO 2004: 37-39.

132 A dia de hoy, estas son las siglas 0 nomenclaturas que corresponden a los ocho paises miembros de la AIEMA:
AEEMA en Espaia, AFEMA en Francia, AISCOM en lItalia, ASPROM en Gran Bretafia, CTEMA en Tunez, North
American Branch of AIEMA en Canada y USA, AIEMA-Turkey en Turquia y APECMA en Portugal
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1985- 2000.

Esta ultima etapa del siglo XX, de grandes cambios, se produce a partir de la
promulgacidén de la Ley de Patrimonio Histérico en 1985 renovando la anterior ley de
1933. Dicho avance legislativo venia a cumplir, en cierto modo, las premisas que establecia
la Constitucién de 1978, art. 46'**, que demanda la conservacion del patrimonio historico,
cultural y artistico desde todos los ambitos de los poderes publicos. Para ello, las actuaciones
del Ministerio de Cultura se complementaron con las del Ministerio de Fomento e Industria,
de modo que ambas instituciones que antes trabajaban por separado por fin se ponian de
acuerdo en favor de dicho objetivo.

Se podria decir que la Ley de Patrimonio Histdrico refleja un concepto amplio y
abierto del Patrimonio Cultural e incorpora la proteccién juridica de todos aquellos bienes que
hacen referencia a la historia de la civilizacién. Entre las nuevas aportaciones se encuentra
la ordenacién de los tipos de patrimonios. En las designaciones que hacen alusién de forma
directa al patrimonio arqueoldgico se encuentran: el Interés Arqueoldgico como uno de
valores protegidos, la clasificacion de Conjunto Histdrico dentro de las asignaciones para
los bienes inmuebles, y el concepto de Patrimonio Arqueoldgico dentro de los patrimonios
especiales que encuentran acogida en el ambito del Derecho!®.

Una de las consecuencias mas importantes de este cambio a nivel nacional fue la
inmediata creacion del Instituto de Conservacion y Restauracion de Bienes Culturales (ICRBC).
Esta nueva entidad del Ministerio de Cultura reunia los diversos organismos que se habian
desarrollado en favor de la proteccién del patrimonio durante el periodo anterior a la vez
que establecia los nuevos criterios internacionales*®. Dentro de esta nueva organizacién
multidisciplinar y con diferentes especialidades se encontraba el Departamento de mosaico.

En Extremadura los precedentes de estos cambios se asientan concretamente con el
estatuto de Autonomia en 19837 y el nombramiento de Mérida como capital que acogeria
a las nuevas instituciones regionales. Por tanto se produce una rapida transformacion de la
ciudad para adaptarse a los servicios que debia ofertar como sede autondmica, apreciables
desde el plano urbanistico y por consiguiente en el modo de vida. Para ello, se construyeron
nuevos edificios a la vez que se reutilizaron otros de siglos anteriores para dar cobijo a estas
necesidades administrativas*®, como es el caso del antiguo Convento y Hospital de San juan

133 ey de Patrimonio Histdrico, 25 de junio de 1985. Publicado en BOE n2 155, 29-06-1985, pp. 20342-20352.

1341 a Ley concreta el valor genérico cultural que demandaba proteccidn en la Constitucion, articulo 46 del Capitulo
tercero. BARRERO RODRIGUEZ 1990: 315-317.

135 |a LPHE es el resultado de la evolucién que ha llevado el ordenamiento histérico-artistico en Espafia desde
el siglo XVIII, e incorporando las ideas internacionales que se gestaron desde la Declaracién de los Derechos
Humanos (1948) hasta la Convencién de Granada sobre Patrimonio Arquitectdnico (1985). BARRERO RODRIGUEZ
1990: 315-317.

136 | os multiples organismos creados a partir de la Ley de 1933 con la Junta Superior del Tesoro Artistico habian
sido: la Comisaria General del Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico Nacional SDPAN (Decreto Ley 12-06-
1953 y posterior Orden 13-05-1969), la Comisaria de Excavaciones Arqueoldgicas (Decreto 17-10-1940, Decreto
— Ley 12-06-1953, Decreto 2-12-1955), el Servicio Nacional de Informacidn Artistica, Arqueoldgica y Etnografica
(Decretos 22-09-1961 y 03-12-1964) y el Instituto Central de Restauracién y Conservacion de Obras y Objetos de
Arte, Arqueologia y Etnologia ICROA (Decreto 16-11-1961). Consulta web http://ipce.mcu.es/

137 Ley Orgénica 1/83 de 25 de febrero de 1983 del Estatuto de Autonomia de Extremadura.

138 Una de las regulaciones de la LPHE era el de reutilizar bienes inmuebles para el uso de instituciones publicas,



219

Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

de Dios, que paso a ser la sede de la Asamblea de Extremadura o el caso del Conventual
Santiaguista donde se encuentra la Presidencia de la Junta de Extremadura®.

A estos primeros afios, y con inauguracion en 1986 corresponde la creacion del
edificio del actual Museo Nacional de Arte Romano. La obra, del arquitecto Rafael Moneo,
ha supuesto desde entonces un elemento dinamizador de la cultura, en la que la arqueologia
y sus piezas eran las protagonistas, ademads claro esta de la innovadora construccion y su
emplazamiento estratégico en la ciudad.

El Museo, desde sus iniciales disefios contaba con una gran superficie expositiva
dedicada al rico patrimonio musivo. Sin embargo, los mosaicos no fueron colocados en
su posicion horizontal original, sino que fueron dispuestos en las amplias paredes. Se
ganaba asi en campo visual para el visitante que podia admirar con una amplia perspectiva
los numerosos ejemplares. Sin embargo, se transgredia la funcionalidad de los mosaicos
ya que se exponian como cuadros y no como verdaderos pavimentos, justificando asi el
aprovechamiento del espacio. Como solucion diddctica se opté por la recreacion de lo que
seria una habitacidn romana decorada con pinturas en las paredes y un mosaico a nivel de
suelo®,

Para el montaje expositivo se destind un mosaico a cada pared. La complejidad
de la instalacion, debido a las caracteristicas de las piezas (de formato 120 x 1’20 m.
aproximadamente, y compuestas por la superficie de teselas y la base de cemento y mallazo
metdlico) fue solucionada con altos andamios y unos anclajes especificos al muro para
soportar el peso de cada placa.

Figura 124. Proceso de montaje
expositivo de la coleccion
permanente del MNAR. En el piso
superior se observa el andamiaje
para la instalacién de los mosaicos.
BARRERO-SABIO 2012: 20.

determinando y especificando el uso y destino mediante un Plan Especial.

Un Plan Especial segun articulos 18.1.f de la Ley del Suelo y articulo 20.3 de la LPHE, debe determinar el usoy
destino de edificaciones antiguas y modernas, especificando ademas su uso. Con la rehabilitacidn se consigue
rescatar los centros histdricos e integrarlos en el ordenamiento juridico. Con ello se evita la descoordinacién
caracteristica de afios anteriores. BARRERO RODRIGEZ 1990: 570.

13% En general se apuesta por el respeto de las edificaciones antiguas en convivencia de las inclusiones de las
Ultimas décadas del siglo XX sin abusar de la modernidad. BARROSO — MORGADO 2007: 258-259

140 | 3 colocacion en vertical de los mosaicos ha sido comdn en los museos arqueoldgicos, ya sea por la falta de
espacio como por la tendencia a considerar estas obras semejantes a cuadros de arte. Uno de los casos mas
llamativos en Espafia podria ser el del Museo de Sagunto, que destaca por su escaso sentido practico, al menos
desde el punto de vista de la conservacion: en el segundo piso se instalo el taller de restauracion, el almacén de
los mosaicos y una exposicion en las paredes de esta planta, lo que ha conllevado traslados y desmontes extras
para poder manejar estas grandes y pesadas obras.

141 | a recreacién de la habitacién se ubica en la Sala VIl (La casa romana). El conjunto pictérico pertenece a una
excavacion realizada en la calle Suarez Somonte en 1970 (ALVAREZ SAENZ DE BURUAGA 1974), donde también
aparecieron restos musivos aunque parece ser que en muy mal estado. El mosaico que se expone en la actualidad
procede de la calle Félix Valverde Lillo, excavado en 1982 (ALVAREZ 1990: 106-108 y laminas 52-53).
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Como parte de la restauracion se reintegraron las lagunas y las lineas de corte que con
anterioridad se habian ocasionado durante el arranque. La finalidad era evitar distorsiones y
aportar unidad al conjunto. Sin embargo, no se establecidé un criterio de reintegraciéon unico,
sino que se dio cabida a una gran variedad de tipos de acabados de reintegracién de lagunas,
variando y combinando materiales, técnicas y colores. El resultado es un amplio repertorio de
soluciones para cada laguna, mas o menos miméticas y reconocibles a muy variada distancia.

El Museo Nacional de Arte Romano es desde entonces el centro con mayor coleccién
de mosaicos en Espafia, siendo ademas uno de los principales atractivos tanto para publico
general como especializado en el mundo de la musivaria. Cuenta ademds con una amplia
biblioteca y ha sido sede de importantes reuniones cientificas en torno a esta tematica. La
mas destacada seria el VI Coloquio Internacional sobre mosaico antiguo, Palencia-Mérida
1990, organizado por la Asociacion Espafiola del Mosaico y auspiciado por la Asociacion
Internacional para el Estudio del Mosaico Antiguo (AIEMA).

Ademas como museo, desde su creacion se integraba el departamento de restauracion
con laboratorio y una plantilla de tres profesionales!*2. Ellos se encargaron de poner al dia
las multiples intervenciones que se habian acometido en la coleccién de piezas desde sus
inicios, en su mayoria sustituyendo materiales deteriorados y estableciendo unos criterios
actualizados y acordes a las condiciones del Museo.

En cuanto a la restauracion de monumentos, destaca la intervencion acometida
en el Templo de Diana en 1987'%, realizada por el arquitecto Dionisio Hernandez Gil, quien
fuera ademas el primer director del Instituto de Conservacién y Restauracion de Bienes
Culturales. Esta intervencidn es reconocida como una de las primeras restauraciones de
esta época ejecutadas con rigor cientifico'* (documentacion arqueoldgica, levantamiento
topografico, andlisis de los elementos y conservacién), basada en los criterios de restauracion
internacionales y en la LPHE (destacando el proceso de anastilosis y la clara diferenciacion
de los elementos modernos). Por primera vez se conservaban y se integraban en sentido
diacrénico la evolucion de la historia del edificio, compuesto este por un templo romano en
cuyo interior se habia construido un palacio renacentista.

La década de los 90 supondria para Mérida el despegue de la profesionalizacién de
la arqueologia moderna. Como punto de partida de este avance cientifico se encuentra la
excavacion realizada en la Iglesia de Santa Eulalia'**, pionera en metodologia estratigrafica
y aplicada ademas a un espacio de culto religioso®. Entre los restos se documentaron los
dos primeros y Unicos mosaicos de cardcter funerario conocido hasta la fecha en la ciudad.
Ambos correspondian a la decoracion de un mausoleo que albergaba un enterramiento, uno
destinado a la decoracién del suelo y otro a la propia bdveda.

El primero, el pavimento de mosaico, no se conservaba entero ya que casualmente
habia sido arrasado con anterioridad, lo que permitié profundizar en la excavacion y hallar en

142 por orden de ingreso en plantilla: Josefina Molina, Juan Altieri y M2 Jesus Castellanos.
143 Extremadura Restaurada 1999: 98-103.

134 Durante la transicién democratica en Espafia, apenas habia arquitectos especializados en la restauracién de
edificios antiguos e incluso era considerada obra marginal ya que los nuevos profesionales preferian trabajar en
construcciones modernas. Dionisio Hernandez Gil fue uno de esos pocos profesionales, introdujo ademas sus
conocimientos sobre los criterios de la restauracién italiana. RIVERA BLANCO: 107 y 109 Cronica de la evolucion
de las técnicas de restauracion en el periodo democratico 105-116. En Cultura y diversidad: 30 afios de bienes
culturales

145 Dirigida por L. Caballero Zoreda y P. Mateos Cruz, 1990-1993. Publicado en Archivo Espafiol de Arqueologia,
n2 XIX.

146 | 3 aplicacion del nuevo método Harris permitié la documentacién en extension del sitio, descubriendo
infinidad de enterramientos que se sucedian segun las unidades estratigraficas.

220
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el subsuelo el sarcéfago del difunto'”. El pavimento se conserva intacto, en perfecto estado
de conservacion, visible ademds a través de un vidrio desde la actual planta de la Iglesia, como
un elemento de interés museografico y que permite el transito y uso del sitio. Se trata pues
del primer opus tessellatum que es conservado in situ y musealizado dentro del yacimiento
de Mérida, sin necesidad extracciones ni ningun tipo de descontextualizacion.

El segundo, debia recubrir la bdveda. Fue descubierto en la misma estratigrafia de la
rotura, entre unas pinturas posteriores del siglo XVl y el muro de construccion del mausoleo.
Se documentan apenas unas cuantas teselas, de piedra y pasta vitrea, de distintos tamafos
e incluso alineacidn. Los restos visibles son tan escasos que no dan pie a interpretacién, sin
embargo, elevan su importancia debido a que constituyen el primer ejemplar de mosaico
tectdnico®®,

Figuras 125y 126. A la izquierda, vista general del mausoleo donde se aprecia | arotura de la béveda
y el interior decorado con pinturas del siglo XVI. A la derecha, detalle de la béveda, en uno de los
puntos donde se observan las teselas y los estratos preparatorios del mosaico, bajo las pinturas del
techo. Basilica de Santa Eulalia 2017. Archivo CCMM y Fotografia cedida gentilmente por el fotdgrafo
Hugo Pires.

Otro importante hito que se sucede por estas fechas en el plano de la arqueologia
es la excavacién acometida en el denominado barrio de Moreria, siendo la mas extensa
desarrollada en casco urbano de toda Europa'®®: mas de 12.000 m2 expropiados para la
construccién de las nuevas oficinas de la Junta de Extremadura. Entre los restos aparecieron
dos mosaicos geométricos inconexos y dos pavimentos, en este caso correspondientes a la
denominada tipologia de opus sectile** decorados ambos con una combinacién de lastras de
marmora en blanco y negro y que dan nombre a la domus romana que lo alberga, la Casa de
los marmoles.

147 CABALLERO ZOREDA - MATEOS CRUZ 1993: 16.

148 \JATEOS CURZ 1999: 62. El autor y arquedlogo de este importante descubrimiento describe con gran detalle
el hallazgo y descifra la técnica constructiva “...la bdveda estd cubierta por una fina capa de barro sobre la que se
asienta otra de argamasa grisacea. Sobre ella se coloca una capa de cal muy blanca realziada pra el asiento de las
teselas del mosaico..”.

A dia de hoy, se conservan in situ e intactas las teselas descubiertas, estas no llegan al centenar de unidades
aproximadamente.

149 Extremadura Restaurada 1999: 112. ALBA CALZADO — NAVARRENO 1997: 55-69.

150 | os ejemplares de opus sectile de la Casa de los Marmoles, los del recinto del Teatro, uno en el peristilo y otro
en la orchestra, y los dos mas aparecidos en la Casa romana de la Alcazaba, son los seis pavimentos de este tipo
conocidos hasta ese momento en Mérida.
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Figura 127. Vista del drea arqueoldgica de Moreria durante el proceso
de excavacion. Fotografia adjunta en “Moreria. Proyecto de excavacidn
definitiva del yacimiento y restauracion y consolidacion de estructuras,
1993. Archivo documental Servicio de Obras, Junta de Extremadura.

La Consejeria de Educacidn y Cultura encargd la extraccién de los dos mosaicos a dos
empresas diferentes, KIPSA, Estudio de Arte de Madrid y EXOFFICINA ANTEA de Mérida®?.
Serian los primeros informes técnicos sobre arranques de mosaicos en 1992. La segunda
empresa mantenia la misma técnica y materiales que los que se habian usado a lo largo de
la segunda mitad del silgo XX de la mano de A. Diaz Pintiado (engasado con tela de algodon
adherida con cola de conejo, corte mediante cincel y levantamiento con palancas especiales).
La empresa KIPSA, también sigue la metodologia de arranque por placas, aunque, por el
contrario, sustituye la cola animal por una amplia gama de adhesivos sintéticos de los que se
podia disponer ya en el mercado de los materiales de restauracion®>2.

Figura 128. Mosaicos descubiertos en Moreria,
antes de ser arrancados. Fotografias adjuntas
en “Moreria. Proyecto de excavacion definitiva
del yacimiento y restauracién y consolidacion de
estructuras, 1993. Archivo documental Servicio de
Obras, Junta de Extremadura.

151 KIPSA Estudio de arte fue extinguida y Exofficina Antea contindia funcionando principalmente como taller de
musivaria, dirigido por Luisa Diaz Liviano, hija de Antonio Diaz de quien aprendio la técnica artesanal sobre los
mosaicos.

152 e citan: acetatos de polivinilo, nitrocelulosas, polimetacrilatos de etilo y metilo, vinilicos, copolimeros de
acrilato.
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Entre la documentacién®™ adjunta se encuentran fotografias, croquis de los
despieces, numeraciones de cajas de embalaje, etc. Se utiliza terminologia especifica, se
evitan valoraciones subjetivas y se consideran acciones preventivas. Las descripciones son
técnicas y reflejan los principios de restauracion ya asentados para esta Ultima década del
siglo XX y aplicados a la conservacion de mosaicos. Por primera vez se plantea el arranque
como la Unica solucién alternativa ante una destruccion segura, en este caso justificada
por la cimentacidon necesaria para el nuevo edificio. Asi, aunque se sigue procediendo al
arranque, parece que comienza a instaurarse el criterio de conservacién in situ sin alteracién
de soportes. Atrds queda atras el masivo uso del cemento como Unica solucidn.

La construccion de las consejerias fue ejecutada por el arquitecto Navarro Baldeweg
y acaba con la musealizacién en 1998. El edificio se asentaba sobre micropilotes** que
salvaban los restos arqueoldégicos, elevando las oficinas a un plano superior a la vez que se
propiciaba un espacio protegido, didfano y continuo para la visita a dichos restos. De esta
forma se conseguia el objetivo propuesto para la ciudad de Mérida, la convivencia del pasado
y la actualidad en favor de ambos.

A estos afos corresponden dos intervenciones arqueoldgicas de menor envergadura
pero con registro de pavimentos. La primera en 1991**, durante las obras de construccion
de lo que serian la Biblioteca Municipal y el Centro Cultural Alcazaba, aparece un opus
tessellatum bicromo de teselas de gran tamafio (2 x 2 cm. aprox.) que amortiza una gran
piscina. La segunda en 1994%¢, en un solar particular, donde se documentan los restos de un
opus sectile también en blanco y negro.

En 1993 la Organizacién de las Naciones Unidas para la Educacion, la Ciencia vy la
Cultura (UNESCO) inscribe el Conjunto Arqueolégico de Mérida en la Lista de Patrimonio
Mundial*®’. Con ello adquiere la distincion de valor universal y reconocimiento por todos los
pueblos del mundo. Este nombramiento a su vez conlleva una serie de esfuerzos destinados
a la identificacién, proteccidn y preservacién para mantener dicha posicion.

Tres afos mas tarde, en 1996, se funda el Consorcio de la Ciudad Monumental
Histdrico-Artistica y Arqueoldgica de Mérida®*®. Definido como una entidad publica desde la
que se aborda la gestién de la ciudad como Unico yacimiento y con una normativa propia, es
integrado por las instituciones competentes: el Ministerio de Educaciéon y Cultura, la Junta de
Extremadura, las Diputaciones de Badajoz y Caceres y el Ayuntamiento de Mérida. Cuenta

153 KIPSA: “Informe final de los trabajos realizados en la excavacién de Moreria, Mérida (Badajoz). Intervenciones
de urgencia”. EXOFFICINA ANTEA: “Informe sobre el arranque del 22 mosaico de Moreria”. 1992. Archivo
documental de la Consejeria de Cultura de la Junta de Extremadura.

154 para tal efecto se realizd un amplio y detallado estudio de geotecnia, pionero en este dmbito al menos en
Mérida y elaborado por “CODEXSA Laboratorio de construccidn y mecanica del suelo”. Informe adjunto en el
“Proyecto de obras para la finalizacion, consolidacidon y acondicionamiento para la apertura al publico de las
excavaciones del yacimiento arqueoldgico de las Morerias de Mérida” presentado por el arquitecto Juan Navarro
Baldeweg, mayo de 1996. Archivo documental de la Consejeria de Cultura de la Junta de Extremadura.

155 ), Marquez Pérezy J. L. Mosquera 1991, n2 int. 771, (CCMM). Hoy visitable en la planta baja del Centro Cultural
Alcazaba.

156, Mdrquez Pérez 1994, n2 int. 184, n2 UE 52 (CCMM). Publicado en Excavaciones arqueoldgicas Mérida, 1.
Los restos fueron protegidos y al término de la excavacidn se construyé un edificio particular (c/Oviedo, n2 24).

157 Junto con el de Tarraco declarado en el afio 2000, son los dos Gnicos Conjuntos Arqueoldgicos de Espafia
declarados con esta tipologia por la UNESCO.

158 publicado en el BOE, n2 81, 3 de abril de 1996, pp. 12587 -12590.

El precedente inmediato del Consorcio fue el conocido Patronato de Mérida, érgano con menores atribuciones y
dependiente de la Junta de Extremadura. Sobre el organigrama y funciones de las institucion durante el siglo XX
ver diversos articulos de M2 del Mar Lozano Bartolozzi, primera directora cientifica: LOZANO BARTOLOZZI 1999 y
2002. Y en la actualidad en la red: http://www.consorciomerida.org/
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con una amplia plantilla de trabajadores especializados en distintas disciplinas para abordar la
conservacion, la difusién y toda la documentacién arqueoldgica que genera en exclusiva este
tipo de patrimonio cultural. Desde la ejecucidén y control de las excavaciones, el tratamiento
de bienes arqueoldgicos muebles e inmuebles, hasta la adecuacion museogréfica de los
recintos arqueoldgicos y su divulgacion®®,

Asi pues, cualquier movimiento de tierra que se produjera en el suelo de esta
ciudad era controlado desde este organismo previa aprobacién. Ademas, la documentacién
obtenida se registraba en una Unica base de datos de forma centralizada, lo que facilitaba
enormemente el estudio y permitia prever con bastante exactitud los restos arqueoldgicos
que pudieran aparecer, dando asi paso asi los procedimientos adecuados para la excavacion
y conservacién precisos.

Estos primeros afnos de gran actividad iban a estar sujetos a las directrices del
Consorcio. Las excavaciones que se produjeron en su mayoria respondian a las obras de
urbanizacién de la periferia, a la mejora de accesos viales y a la renovacion de la red de
saneamientos. Por tanto, se reducia la posibilidad de encontrar nuevos hallazgos de mosaicos
ya que el centro urbano, actual y también romano, sdlo iba a ser excavado por motivos de
seguimiento de las nuevas acometidas del agua o puntuales iniciativas particulares.

Entre 1996 y 1999 se registran cinco pavimentos de opus tessellatum geométricos.
Una de las intervenciones fue realizada por motivos de excavacidon de un solar particular
para nueva edificacion en 1997 en la calle Sudrez Somonte n2 66, y las otras cuatro en
diferentes puntos de la ciudad durante el seguimiento de obras de zanjas para la mejora
de la infraestructura®**: en 1996 en la calle Obispo y Arco, en 1999 en dos acometidas en la
Barriada de la Argentina y otra en la calle Pedro Maria Plano.

Sin embargo, un cambio sustancial y de enorme relevancia para la conservacion de
los restos arqueoldgicos en Mérida es que ya no se iba a extraer ningln pavimento. Como
normativa y metodologia instaurada por el Consorcio debia garantizarse la integridad de
las estructuras arqueoldgicas. Una vez realizada la excavacion y elaborado la pertinente
documentacion®®?, los planos arquitectonicos debian disefarse, o en su caso, modificarse,
a partir del espacio libre que dejaban los restos. Asi pues, no era necesario recurrir a las
pasadas extracciones y los bienes inmuebles permanecian inalterados in situ.

Estos inmuebles, muros y pavimentos, una vez estudiados debidamente eran re-
enterrados con arena dejando paso a la construccidn segun el proyecto aprobado. En el caso
de las obras que afectaban a las cafierias de las calles se modificaba el recorrido para salvar
los restos. El drido de cubricidn era arena lavada de rio, con un espesor minimo de 5 cm. Entre
medio y segln los criterios del momento se colocaba una ldmina de plastico de pvc. Esta fue
sustituida enseguida por un material sintético de fibras no tejidas (tipo geotextil), material
moderno que permitia la transpiracién y evitaba la acumulacién del agua que provocaba el
plastico'®®, Estos materiales ademas debian ser costeados por el promotor de la obra.

159 | os trabajos de arqueologia urbana que lleva a cargo el Consorcio pueden ser de caracter preventivo, de
seguimiento, de urgencia y sistematicos mediante proyectos. Las actuaciones referentes al patrimonio
arquitecténico, monumentos declarados y propuestos BIC y su entorno, engloban cometidos de proteccidn,
mantenimiento y revalorizaciéon. LOZANO BARTOLOZZI 2002: 52.

160 R Ayerbe Vélez 1997, n? int. 8003, n® UE 166 (CCMM). Publicado en Excavaciones arqueoldgicas Mérida, 3.

161 p p. Sanchez Barrero 1996, n? int. 2028 n2 UE 28. Publicado en Excavaciones arqueoldgicas Mérida, 2. idem,
1999, n2int. 2184 n2 UE 147 y n2 UE 152, y n2int. 2151 n2 UE 7. Publicadas en Excavaciones arqueoldgicas 5.

162 Estos trabajos eran ejecutados por el personal del Consorcio de forma gratuita y sin generar coste alguno para
el promotor, salvo el tiempo de espera si este se entiende como gasto en una empresa constructora.

163 por medio de los seguimientos de reapertura de zonas excavadas se observé la acumulacion de agua que
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Segln la metodologia arqueoldgica vigente, los materiales que se encuentran tienen
el mismo valor como fuente documental, asi se recogen también todos los fragmentos y
materiales sueltos porque resultan imprescindibles para precisar el contexto de los estratos.
Entre estos materiales, se documentan pues de forma habitual teselas y fragmentos de
mosaicos descontextualizados que suelen aparecer en niveles de fosas y muros como relleno
de las estructuras. También han aparecido dentro de depdsitos funerarios como decoracion
de pequefios objetos'® o en forma de teselas sueltas colocadas junto al difunto?®.

Por otro lado, y siguiendo con los nuevos requisitos de la investigacidn cientifica
cabe citar la publicacion Extremadura Restaurada®*®, editada por la Consejeria de Cultura
de la Junta de Extremadura y que recoge las intervenciones mds destacadas en toda la
regién sobre patrimonio cultural. Resulta la primera y Unica edicién referida a conservacion
a nivel autondmico y también sobre Mérida. En este caso, figuran importantes proyectos
de conservacion y adecuacion museografica llevados a cabo durante estos afos sobre los
monumentos, entre los que se encuentran los ya citados Templo de Diana, Moreria y Cripta de
Santa Eulalia, y otros como el Pértico del foro, el Arco de Trajano, el centro de interpretacién
de los Columbarios, el Frente Escena del Teatro, el Xenodochium, la Casa Basilica y la Casa del
Mitreo.

Esta ultima, la Casa del Mitreo, implicd la construccidén de una cubierta sobrevolada
de hierro y madera que resguardaba los restos de la casa (1988-1996)'’. Fue una de las
primeras cubriciones de este tipo a nivel nacional. Mediante una pasarela perimetral se
permitia el acceso para contemplar toda la Casa a la cual se accedia desde una taquilla. Las
antiguas casetas fueron derribadas y se recrecieron muros para facilitar la comprension de las
estructuras. El coste de la obra limité la proteccién de la mayoria de la totalidad del recinto y
algunas zonas como las termas, con restos de pavimentos musivos, siguieron permaneciendo
alaintemperie. El resultado fue un espacio totalmente diafano que mejoraba en gran medida
la conservacion de los restos, el recinto quedaba protegido y se facilitaba el acceso al turista
gue podia comprender con facilidad la distribucion de la casa y sus decoraciones.

Estas dos ultimas décadas corresponden también a un fructifero trabajo de los
organismos internacionales en favor de la preservaciéon del patrimonio cultural, que se
encargan de transmitir mediante cartas y recomendaciones, convenciones y reuniones de
trabajo de los profesionales!®®, con un caracter cada vez mas especifico sobre los tipos de

provocaba la ldamina de plastico, optando entonces por el nuevo material de geotextil que se sigue usando hasta
la fecha. La funcion de esta lamina es simplemente diferenciadora y facilita la retirada de arena durante un
redescubrimiento.

164 Se han encontrado teselas con lamina de oro entre restos de bisagras y herrajes de una posible caja o cofre de
madera depositada a los pies del enterramiento. J. J. CHAMIZO, 2008, n? Int. 8174 El material ha sido cedido por
el CCMM al MNAR por convenio de colaboracién, 2013 (C-70).

165 R. NODAR BECERRA 1998, n? Int. 8009 y A. BEJARANO OSORIO, 1998, n? Int. 8006, trabajos publicados en
Mérida excavaciones arqueoldgicas 5y 6.

166 Extremadura restaurada, 15 afios de intervenciones en el Patrimonio Histérico, tomo 1 y 2,1999.
Esta edicidén continda en el siglo XXI con Extremadura restaurada, 5 afios de actuacion en el Patrimonio, 2003.

167 | a obra fue dirigida por los arquitectos Mesa Hurtado y Martinez Vergel. La memoria presentada en 1989 a
la Consejeria de Cultura, incluye entre otros, una planimetria de detalle con los dibujos de los mosaicos y una
recopilacion de datos historicos con notas de prensa. Memoria consultada gracias a las facilidades prestadas por
Archivo Documental del Instituto del Patrimonio Cultural de Espafia.

168 para hacernos una idea de la productividad de estos afios citamos algunas de las cartas mas relevantes: “la
carta de 1987 de la conservacion y restauracion de los objetos de arte y cultura”, “el Convenio Europeo sobre la
proteccion del Patrimonio Arqueoldgico hecho en la Valetta el 16 de enero de 1992”, “el Documento de Nara en
Autenticidad 1994”, “el Convenio de Unidroit sobre los Bienes Culturales robados o exportados ilicitamente, Roma
24 de junio de 1995”, “el Documento de Pavia, Preservacion del Patrimonio Cultural: Hacia un perfil europeo del

Conservador-Restaurador, Pavia 18-22 de octubre de 1997”, “la Carta de Burra, carta del ICOMOS Australia para
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bienes culturales para afrontar las problematicas. Como organismo activo y creado en 1990
referente a mosaicos y su conservacion podemos citar el caso de la Asociazione Italiana per lo
Studio e la Conservazione del Mosaico (AISCOM), que aunque centrada en el territorio italiano
presenta una gran actividad que sirve de referencia para profesionales de otros paises.

Espana es elegida en dos ocasiones, 1986 y 1989, como sede del International Comitee
for the Conservation of Mosaics (ICCM) para acoger dos coloquios: 32 y 42 conferencias
celebradas en Soria y Palencia, cuyo tema principal era la conservacién in situ. El caso de
Meérida vino reflejado sdlo en la segunda reunién®**® y aplicado como ejemplo en el Mosaico
Cosmogodnico. Bernad Barbier, Janine Lancha y Robert Goute exponian un tema novedoso
para el momento basado en el estudio de la imagen desde el punto de vista informatico’.

Por ultimo y como hecho significativo se aprueba la Ley de Patrimonio Histdrico
y Cultural de Extremadura en 1999, Al igual que el resto de las leyes autondmicas de
Patrimonio, adapta las normas generales de la ley de 1985 al marco concreto y centralizado
de la Consejeria de Cultura y Patrimonio de Extremadura. Se regulan con especial interés
las actividades arqueoldgicas y se consideran obligaciones respecto al medio ambiente y
al planeamiento en favor de la conservacién de los Conjuntos Histéricos. Otro adelanto es
la ampliacién del concepto de Patrimonio Cultural e Histdrico que reconoce el patrimonio
inmaterial ademas de los consagrados bienes muebles e inmuebles.

Sitios de Significacion Cultural, actualizacién 26 noviembre de 1999”.

189 Hacemos constar que para la reunién de Soria ‘86 se habia preparado una conferencia desde Mérida, por
parte de Inocencio Montero en representacion de este yacimiento. Sin embargo, y debido a la masificacién que se
debid de originar ante la gran aceptacién del publico especializado, el comité organizativo restringié el nimero de
comunicaciones y esta quedd excluida sin llegar tampoco a publicarse. Agradecemos esta informacién a Inocente
Montero, especialista en mosaico que iba a participar como ponente en dichas jornadas.

170 BARBIER, LANCHA y GOUTE 1990: 231 - 252.

171 Ley 2/1999, de marzo de 1999. Ley del Patrimonio Histdrico y Cultural de Extremadura. Publicado en BOE 11
junio 1999, n2 139/1999, pp. 2245.
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2.1.3. Siglo XXI

El siglo XXI continda con la actividad vertiginosa de la ultima década de los 90
incrementando los avances y materializdndose en organismos en pos del conocimiento de
la arqueologia y la conservacion. En Extremadura, en el aflo 2000 se crean dos importantes
centros que desarrollan esta linea de trabajo con un amplio cuerpo de técnicos y caracter
interdisciplinar, ambos con sede en Mérida.

Uno de ellos es el Centro de Conservacidn y Restauracidn de Bienes Culturales de la
Junta de Extremadura*”2. Dedicado al auxilio de todos los tipos de bienes culturales materiales
e inmateriales de la comunidad auténoma, a su conocimiento, revalorizacién y difusion.
Cabe destacar el crecimiento progresivo que ha llevado este centro, que partiendo de tan
solo dos trabajadores en sus inicios cuenta hoy con una plantilla de 23 técnicos, entre ellos
dos restauradores'’?, antropélogos, historiadores del arte, arquedlogos, etc. Esta trayectoria
ascendente ha sido dirigida por el Dr. Javier Cano Ramos estableciendo una estructura del
equipo de trabajo con una sede centralizada en la capital y también con técnicos por todo el
territorio, consiguiendo dar la mayor cobertura posible a este basto patrimonio*’.

El otro gran centro es el Instituto de Arqueologia de Mérida'’® constituido por el
Consejo Superior de Investigaciones Cientificas, la Junta de Extremadura y el Consorcio
de Meérida, cuya finalidad no es otra sino establecer un centro de investigaciéon dedicado
al conocimiento arqueolégico de esta regidn. Podria decirse que las principales lineas de
investigacion son la arqueologia de los espacios politicos y la del territorio vinculada a la
produccion y la sociedad, aplicando las ultimas tecnologias de informacion geogréfica y con
una amplia actividad formativa a nivel nacional e internacional’.

En relacién directa con la ciudad de Mérida se redacta por fin el deseado Plan General
de Ordenacion Urbana (PGOU), elaborado por el propio Ayuntamiento e incluyendo ademas
el Plan Especial del Conjunto Histérico-Arqueoldgico tal y como manda la Ley de Patrimonio
de 1985. Los objetivos basicos!’’ vienen sintetizados en tres puntos: 1) la modernizacién de
la estructura urbana, 2) la proteccién y puesta en valor del Patrimonio Histérico y 3) hacer
posible una politica de suelo dirigida a satisfacer las demandas urbanas y la integracion social
y espacial®’.

Asi, y como una de las propuestas fundamentales del avance del planeamiento,
se establece la mejora del patrimonio a través de tres instrumentos: la realizacién de un
Catdlogo de elementos significativos, propuestas de actuacion para poner en valor los
espacios arqueoldégicos en el casco urbano y criterios para las regulaciones de proteccion de
la edificacién y el subsuelo.

172 pyblicado en el DOE el 23 de mayo de 2000.

173 por orden cronoldgico de contratacion los restauradores de la Consejeria son Miguel Angel Ojeda Zarallo y
Maria Antonia Gonzalez Lucefio.

174 En la actualidad 14 personas trabajan en Mérida y 9 estan repartidas por el territorio autonémico.

175 http://www.iam.csic.es

176 E] JAM es la Unica institucion dependiente del CSIC que se encarga exclusivamente de la ciencia arqueoldgica.
177 Memoria de ordenacién. PGOU de Mérida 2000: 3.

178 En este sentido tiene gran importancia la aplicacion de la “Declaracién de Granada: Una ciudad equilibrada,
habitable y accesible para todos”. Conclusiones del | Congreso de Movilidad y Calidad Ambiental. Granada 2 de
julio de 1993. PGOU de Mérida 2000: 49.
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La elaboracién del Catdlogo permite “actualizar” la Declaracion de Conjunto Histérico-
Arqueolégico de 1973, para adaptarla a los criterios que establece la Ley de Patrimonio de
1985, entendiendo el Conjunto como BICy contemplando también la delimitacién del entorno
de proteccién de cada monumento. Dicho catalogo incluye tanto el patrimonio arquitecténico
como el arqueoldgico, se elaboran las fichas con los datos técnicos de cada inmueble y se
determinan distintos niveles de proteccién delimitados en la trama urbana como criterio
principal. Las propuestas de revalorizacién se dedican principalmente a los edificios publicos
clasicos'”, la regulacién de las alturas resulta un gran avance y las remociones de tierra son
controladas obligatoriamente por el Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida siguiendo
las normas marcadas en el PGOU.

A partir de aqui queda regulado el patrimonio arqueolégico de Mérida con la
involucracion de las administraciones competentes y una plantilla de trabajadores cualificados
y técnicos dedicados a esta labor centralizada en el Consorcio de Mérida. Los afios siguientes,
dardn paso a la denominada burbuja inmobiliaria o boom del ladrillo, caracterizada por
una desorbitada actividad de la construccion de edificios y a un consecuente desbarajuste
econémico de caracter global, acusado tanto a nivel internacional como nacional, y que
obviamente también afectd a la ciudad de Mérida.

El punto algido de esta actividad se situa en el periodo de 2006-2007*°, si se toma
como referencia el nimero de excavaciones que se llevaban a cabo antes de cada edificacién o
reforma urbanistica. En 2006 se registraron 243 intervenciones arqueoldgicas, de las cuales 30
son consideradas excavaciones. En 2007 se superaron estas cifras, llegando al récord maximo
de 278 intervenciones que incluian hasta 46 excavaciones. Otros tipos de intervenciones son
seguimientos, sondeos, prospecciones, documentacién e incidencias. Es decir, una media de
mas de 20 equipos simultaneos de trabajo aplicando la ciencia de la arqueologia en territorio
emeritense, diseminados por los puntos en los que el nuevo plan permitia el desarrollo
urbanistico y que las promotoras constructoras elegian para su especulacién, o en los que los
particulares pretendian mejorar su vivienda.

Esta época ademas coinciden también con un aumento de afluencia turistica,
principalmente nacional, que visité los monumentos de Mérida. El indicador de referencia
mas evidente de este auge viene reflejado por el nimero de personal contratado, siendo el
ano mas representativo de 2007 con 187 trabajadores como maxima alcanzada y la minima
en 2014 con un descenso que llega a 88 personas y que continda en 2015.

La ingente cantidad de materiales muebles extraidos colapsaron los almacenes del
Consorcio, teniendo que recurrir a ampliaciones y alquileres de locales para dar cabida a
los nuevos depdsitos. La documentacidon generada es elaborada a partir de una normativa
Unica que es volcada en la base de datos del Consorcio, de modo que todo guarda la misma
metodologia de investigacion y facilita asi la sistematizacién para almacenaje y futuras
busquedas y consultas referidas a cualquier aspecto del yacimiento®®:.

Entre el equipo interdisciplinar del Consorcio (arquedlogos, dibujantes, musedgrafos,
topodgrafos, historiadores...) era cada vez mds evidente la necesidad de la figura de un
restaurador, tras diversos contratos de practicas y temporales®?, es resuelta la plaza en
175 | os elementos arqueoldgicos propuestos para la reintegracidn en el casco urbano son: Templo de Diana, Pértico

del Foro, Templo de la calle Holguin, conexién Trajano — Holguin, Arco de Trajano, Muralla y Torre Albarrana,
Restos de la calle Calvario, Restos de la Calle Reyes Huertas y el Entorno del Circo. PGOU de Mérida 2000: 35.

180 jquidacién de presupuestos y memoria de actividades, afio 2014. Presentada en Consejo Rector de 2015. Pp.
30-31.

181 ARROYO BARRANTES 1998: 387-396, MARQUEZ PEREZ 1999: 479-496, BARRIENTOS-ARROYO-MARIN 2004:
551-575.

182 Entre ellos: Antonio Abad Alonso y Soledad Fernandez.
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20062, La actividad de estos afios esta sujeta al ritmo de las excavaciones, asistiendo in situ
a la extraccién de objetos delicados, levantamiento de derrumbes y a la consolidacion de
estructuras, pavimentos y pinturas principalmente.

En lo que a mosaicos se refiere, este minado continuo de la ciudad, pone a la luz
hasta trece registros que se mantienen en la actualidad en su lugar de origen, expuestos
al publico o simplemente re-enterrados para su conservacion. Entre los ejemplares que se
exponen a la visita, se encuentran los hallados durante las diversas reformas de la actual
Asamblea de Extremadura, antiguo hospital y también Convento de San Juan de Dios. En
el afio 2000 aparecen dos habitaciones contiguas y pavimentadas en el denominado Salén
de los pasos perdidos. Son mosaicos policromos y de composicion geométrica y figurada'®,

Figura 129. Vista general de la sala donde se
encuentra el mosaico de las Medusas in situ,
después de laintervenciony adecuacion. Asamblea
de Extremadura. ORTIZ ORUETA 2011: 172.

destacando la representacion de un galgo con la inscripcion de AVRA. En 2008, en otra
reforma esta vez en la antigua iglesia del convento, se descubre otro destacado pavimento,
conocido como el “mosaico de las medusas”*¥ por su composicidon figurada, con motivos
de rostros de la mitolégica medusa que alternan con pajaros en circulos secantes, en las
esquinas la representacion de las cuatro estaciones a través de los atuendos y bustos de
mujer.

A dia de hoy, podemos decir que el mosaico de las medusas constituye el ejemplar
mejor conservado expuesto al publico y pese a no hallarse completo (tan solo se conserva
un 40 % aprox. de la superficie total). La minima intervencion realizada de limpieza y
consolidacion, la reintegracion con gravillas de colores, la solucion técnica de ventilacién
perimetral y la exposicion a través de vidrios con iluminacién y el entorno limpio y didfano
de la arquitectura®®, resuelven con éxito la exposicion de este espectacular pavimento, en su
sitio original y guardando todas las alteraciones histéricas como parte intrinseca de la obra®,

183 Resolucion del 1 de marzo de 2007 (N© 7575) para la adjudicacidn de plaza de restaurador de arqueologia
del Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida, a Maria Paz Pérez Chivite (pruebas selectivas por turno libre
2006).

184 p D. Sanchez 2004, M.EX 7, n2 seguimiento 2375.
F. Palma Garcia 2005, M.EX 8, n? int. 6016 ue 292 y ue 338.

185 Como excepcién, hay que decir que parte del mosaico de la Asamblea fue arrancado porque iba a ser tapado
por el nuevo muro de la sala donde se encuentra. Asi, traspasado a soporte de cemento y apoyado en la pared se
presenta este fragmento que es la continuacién del pavimento conserva in situ justo debajo. La intervencion fue
realizada por Luisa Diaz Pintiado al término de la excavacion.

186 pAL MA GARCIA - SANCHEZ BARRERO 2011: 2009-2013, publicacién de la Asamblea de Extremadura con titulo
Nuestro Parlamento 2011.

187 | a obra se engloba dentro del Plan Director de actuaciones de la Sala de Autonomia y Biblioteca, llevada a cabo
con éxito por el arquitecto Juan Antonio Ortiz Orueta. Nuestro Parlamento 2011.

188 5e pueden observar las lagunas de agujeros intencionados para el anclaje de andamios durante la construccion
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Entre los hallazgos documentados y re-enterrados se suceden los de la calle Suarez
Somonte n2 83, restos de un opus sectile en Juan Davalos y Atarmirano n2 25, el conocido
mosaico de Opora de la calle Sagasta s/n', mas pavimentos aparecen en la calle Romero
Leal n? 112, Mariano José de Larra n? 143, Delgado Valencia 11 y 13*, Concordia n? 16,
Calvario n2 195, un peculiar opus scutulatum **’de la calle Suarez Somonte n2 60 y por
ultimo los fragmentos documentados en unos sondeos realizados en el recinto de la Casa del
Anfiteatro*® en 2009.

Figura 130. Parte visible del mosaico de Opora, Figura 131. Fragmento de mosaico aparecido
aparecido durante la excavacion de una zanja en la durante la excavacién, c/Romero Leal, n? 11, en
calle Sagasta, en 2002. SANCHEZ BARRERO 2005, 2003. PALMA 2006, Memoria 9, CCMM.

Memoria 8, CCMM.

Estos pavimentos, en su mayoria incompletos y fragmentados no revelan las
dimensiones exactas originales de las estancias a la que pertenecen, ni tampoco el programa
decorativo completo. Sin embargo, si arrojan una importante documentacion sobre la técnica
constructiva al poder aplicar la ciencia arqueoldgica actual para el estudio de la cimentacién.
En términos generales, destacan el empleo de morteros de opus signinum como estratos
de preparacion, pudiendo variar la factura y el grosor de los fragmentos de cerdmica. Sobre
esta capa de nivelacién, generalmente la Ultima, se aplica un fino mortero blanco para el
asentamiento y rejuntado de las teselas. La documentacién aportada por estos hallazgos
apenas sigue los canones establecidos por Vitrubio o Plinio. En algunos casos si se ha
registrado la preparacion de cantos de rio a modo de statumen, pero a partir de ahi, los
estratos de nivelacion son en su mayoria heterogéneos. Cabe destacar también, una comun
superposiciéon de pavimentos amortizados y el parcheado de lagunas que también se reparan
con este mortero.

de la Iglesia, parches de época romana para nivelar faltas, las deformaciones del terreno, las grietas, huellas de
quemados y oxidos, incluso un dollium encastrado de época posterior. Todo ello, sin alterar lo mas minimo la
“belleza” de lo que pudo ser el pavimento original. N2 de intervencion de restauracién: 281, 2008 y 2009.

189 G. Méndez Grande 2001, int. n2 8032. Memoria 7.

1907, Barrientos Vera 2002, int. n2 1020 ue 92. No publicado.

191 p D. Sanchez Barrero 2002, int. 2409. Memoria 8. Figura 125: fotografia cortesia de Pedro D. Sanchez.
192 £ palma Garcia 2003, int. 6027, ue 191. Memoria 9. Figura 125: Fotografia cortesia de Félix Palma.

193 G. Méndez Grande 2006, int. 8122. No publicado.

134 p D. Sanchez Barrero 2007, int. 1504. No publicado.

195 p A. Delgado Molina 2008, int. 874. No publicado.

196 A, Bejarano Osorio, int. 3504 ue 58. No publicado.

197 Opus scutulatum: tipologia de pavimento musivo caracteristico por su decoracién con fragmentos de piedra o
marmoles de colores con formas generalmente irregulares e insertas en un fondo. FIORI-VANDINI 2002: 24.

198 5. Feijoo Martinez, int. 4012. No publicado.

199 ), vargas Calderdn, int. 4135. No publicado.
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Los mosaicos figurados de estos afios, en concreto el mosaico de Opora aparecido
en la calle Sagasta y también el de las medusas de la Asamblea de Extremadura, han sido
recientemente estudiados por Guadalupe Lépez Monteagudo, reconocida investigadora a
nivel internacional en esta materia®.

Continuando con los hallazgos de esta década, hay dos ejemplares que se encuentran
a la espera de una futura integracion museografica. Son los restos aparecidos en 2004 en la
calle Guardia Civil**t, donde estd proyectado el futuro museo visigodo y el pavimento casi
completo encontrado en el antiguo Convento de San Andrés en la plaza de Santo Domingo
en 2006%%, a la espera también de un proyecto de edificacidon que se adecue a la proteccidn
de los restos alli descubiertos. La intervencion de conservacién de estos pavimentos se limitd
a la limpieza, sellado de bordes y lagunas y a una cubricién temporal con manta de geotextil
y arena de rio, previendo una intervencién completa una vez aprobados los proyectos
pertinentes?®,

a) Vista general después de la limpieza y la b) Detalle del sellado de bordes con mortero
consolidacion. natural.

c) Colocaciéon de manta geotextil como estrato d) Cubricién con arena de rio como medida de
diferenciador. proteccion ante la exposicion a la intemperie.

Figura 132. Mosaico encontrado en el antiguo Convento de San Andrés, proceso de conservacion
mediante consolidacién y cubricion temporal. CCMM.

200 £ concreto sobre este estudio ver las publicaciones de la autora Lépez Monteagudo en 2005-2006: “Un nuevo
mosaico de Augusta Emerita con la representacidn alegérica de Opora” y 2006-2007: “Nuevos documentos del
mosaico emeritense de Opora”.

Agradezco a Guadalupe todo su apoyo desinteresado desde el primer momento y su transmision fascinante por
el mundo de la musivaria romana.

201 A Bejarano Osorio, int. 7023 ue 1040. No publicado.
2025 Feijoo Martinez, int. 4002. Publicado en 2006 “Veinte siglos de historia en San Andrés”. Foro 43, 4-5.

203 cabe decir, que han pasado ya casi diez afios, y salvo esporadicas actuaciones de fumigacion con herbicida la
cubricién que en un principio era de caracter temporal parece ser ahora permanente.
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Esta ultima década concluye con la publicacion de las Cartas de Servicios que el
propio Consorcio elabora para disposicion y conocimiento general de la ciudadania y como
la mejora de calidad y trasparencia®. Redactada en 2009 y en base al Decreto de regulacion
promulgado por la Administracion de la Comunidad Auténoma de Extremadura?. Las cartas
son cuatro?, referidas a los servicios generales del Consorcio, a los servicios arqueoldgicos y
de administracién y a los del Conjunto Monumental.

Otros proyectos también son llevados a cabo desde esta institucion con la finalidad
de acercar el patrimonio arqueoldgico al publico, tanto a nifios como mayores, profesionales
0 publico en general. Entre estas iniciativas que se siguen proyectando en la actualidad
encontramos “Adopta un monumento” dedicado a todos los colegios de la ciudad,
“Eméritos” destinado a personas que quieren participar en la divulgacion del patrimonio,
el proyecto “Mecenas” con seminarios y viajes para particulares y empresas que colaboran
para financiar la mejora de un espacio de la ciudad con restos arqueoldgicos, los cursos
internacionales de patrimonio* destinados a estudiantes de arqueologia, conservaciéon-
restauracién® y museografia, y también los convenios y colaboraciones con universidades y
escuelas en calidad de practicas de empresa.

En el tema concerniente a la conservacién de mosaicos, destacamos los cursos
internacionales de conservacién-restauracion® (ll, 111, V, VI y VII) y las practicas llevadas a cabo
con alumnos de la Escuela de Artes y Disefio de Mérida (2010, 2011 y 2012). A partir de esta
actividad formativa de caracter tedrico y practico se ensefia al alumnado la metodologia de
conservacion in situ, especifica sobre obra real y aplicando técnicas tradicionales y novedosas
paras para la conservacion de los mosaicos de Mérida. Los lugares de actuacién han sido
por orden cronoldgico: Casa del Anfiteatro 2006, 2007, Centro Cultural Alcazaba 2010, Casa
Basilica 2011, Casa del Anfiteatro 2012, Casa del Mitreo 2013, Jardines del Teatro 2014 y
Casa del Anfiteatro 2015.

Figura 133. Il Curso de conservacién 2006 del CCMM. Figura 134. VII Curso de conservaciéon 2015 del
Alumnas aplicando empacos para la limpieza. CCMM. Alumnos fijando teselas decohesionadas.
Mosaico geométrico de la Casa del Anfiteatro. Mosaico de los peces de la Casa del Anfiteatro.

1 DOE, viernes 26 de febrero de 2009. N2 25. Pp. 3561-3582

2 DOE, 26 octubre de 2004. Decreto 149/2004, de 14 de octubre, por el que se aprueba la Carta de Derechos de
los Ciudadanos, se regulan las Cartas de Servicios y se definen los sistemas de anélisis y observacién de la calidad
en la Administracion de la Comunidad Auténoma de Extremadura.

3 http://www.consorciomerida.org/consorcio/cartaservicios
% En la actualidad se denominan cursos de patrimonio.
® PASIES OVIEDO — PALMA GARCIA — PEREZ CHIVITE 2014.

6 Estos cursos son realizados en colaboracién con el Museo de Prehistoria de Valencia, en concreto con la profesora
Trinidad Pasies Oviedo, reconocida especialista y pionera en la difusion de esta materia a nivel nacional. Entre
los expertos invitados a los seminarios celebrados en estos cursos dedicados en exclusividad al mosaico romano,
recordamos a Cetty Muscolinio, Demetrios Crysopoulos, Maria Grazia Maioli, Guadalupe Lépez Monteagudo,
Irene Mafias Romero, Luz Neira y José M2 Alvarez Martinez.

232



233

Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

También el Museo de Arte Romano continla trabajando sobre mosaicos. Realiza
por fin un inventario de los pavimentos que custodiaba en el almacén y los presenta a través
de la red CERES del Ministerio de Cultura. La exposicion permanente también se modifica
incluyendo el mosaico de Orfeo?, que disponen en posicidon horizontal en la sala VIl de la
planta baja. Otro ejemplar, conocido como el mosaico de venatio de El Hinojal?, también es
cambiado de ubicacién por motivos de reorganizacion expositiva, y se reintegra con teselas
a manera tradicional miméticas.

Figura 135. Proceso de limpieza de lagunas con
medios mecdnicos para la posterior reintegracién,
realizado por Inocente Montero, en 2015. MNAR.

Volviendo a la situaciéon del yacimiento emeritense y respecto a los uUltimos
descubrimientos de mosaicos, se registran tres hallazgos independientes en 2011, en la calle
Concordia n? 1, en la Avda. de Extremadura n2 9 y en Herndn Cortés 44. Las campafas
consecutivas de excavacion en el antiguo solar del cuartel de los solados en la calle Lépez
Puigcervet también ponen a la luz tres ejemplares. Dos de ellos, descubiertos en 2009,
corresponden a la pavimentacion de un conjunto termal, con decoracién en blanco y negro,
de motivos geométricos y figurados con representaciones de animales marinos. Destaca
el magnifico estado de conservacién de este Ultimo, incompleto tan solo en una esquina
y en contraposiciéon al geométrico, que habia sido arrasado por una serie de zanjas y
presentaba la mayoria de las teselas decohesionadas respecto al estrato de asentamiento.
La intervencion, con caracter de urgencia, se centré en el sellado de los bordes con mortero
natural y engasado perimetral de las zonas vulnerables de desplazamiento. La proteccion
fue la habitual con manta de geotextil y arena esperando, a la espera de un proyecto de
integracion®.

Otra gran excavacioén es la efectuada en los Jardines del Teatro con motivo de la
construccién de unos nuevos aseos para el publico. La intervencion ha revelado unas
magnificas estructuras romanas, entre las que se encuentran 6 pavimentos de opus
tessellatum geométricos de diferente periodo y que se superponen entre si. La intervencion

! El mosaico de Orfeo aparecié en los afios 80 en la calle de Travesia de Pedro Maria Plano. ALVAREZ MARTINEZ
1987. CASTELLANOS GALLO, M. J. 2013: Novedades en la coleccion de mosaicos del MNAR. El mosaico de Orfeo.
En Seminario La musivaria de Augusta Emerita 15 de noviembre de 2013. (En prensa).

2 ALVAREZ MARTINEZ 1976: 446

3 De ello se encarga Inocencio Montero, especialista en mosaico por la Escuelas de Artes y después trabajador
del museo, participd activamente en la instalacién de los mosaicos y en la reintegracion de lagunas de estos
como profesional altamente cualificado. Esta categoria, no fue recogida por la legislacion ya que se precisaba
la titulacion superior y especifica de las escuelas de restauracion, por lo que Inocencio, al igual que otros
especialistas como él que también contaban con una larga experiencia en la salvaguarda del patrimonio musivo
emeritense, vieron frustradas sus expectativas al no haber contado con esta nueva titulacion que comenzaba a
demandar el Ministerio de Cultura en los afio 90.

42009y 2011.
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de conservacion fue acometida a partir de uno de los cursos, dedicando el trabajo a una
documentacién pormenorizada, al sellado de bordes y al bloqueo de teselas que aparecian
revueltas. Estd pendiente de publicacién y elaboracidon de un proyecto de conservacién y
museografia adecuadas.

Haciendo balance de los ultimos cinco afios, 2010-2015, se puede vislumbrar un
cambio de proceder en cuanto a la conservaciéon del patrimonio arqueoldgico en Mérida, o
mejor dicho, una reorganizacion de los recursos en este sector. Esto viene determinado por
el descenso de actividad arqueoldgica de excavacion, al reducirse la oferta de la construccién
inmobiliaria se han visto mermadas consecuentemente las excavaciones, y por tanto, la
asistencia del restaurador en campo es menor. De igual modo, este cambio ha propiciado
una revision del material almacenado y también de los monumentos por un nimero mayor
de técnicos y recursos que en la década anterior hubiera sido impensable, ya que todos
los esfuerzos se volcaban en salvar la documentaciéon material y gréfica de las incesantes y
proliferas excavaciones.

Aun con mucho trabajo por delante y demandando el trabajo de profesionales de
conservacion y restauracién, se ha conseguido encauzar los esfuerzos hacia la conservacién
preventiva. Como exponente de esta iniciativa, destacamos el Plan Nacional de Conservacion
Preventiva, promovido por el Ministerio de Cultura a través del Instituto de Patrimonio
Cultural Espafiol, en el que el yacimiento de Mérida es uno de los proyectos pilotos desde
2011.

A nivel internacional, el siglo XXI, supone un aumento exponencial de cartas y
recomendaciones sobre conservacion, cada vez mas especificas y que sirven de guia también
para nuevos patrimonios culturales y diversas situaciones que afrontar'. Aunque dedicado a
otro soporte, destacamos los 10 articulos recogidos por los Principios para la preservacion,
conservacion y restauracion de pinturas murales, ratificados en 2003 por la 142 Asamblea
General del ICOMOS en Zimbabwe. Estas recomendaciones resultan el camino de referencia
por el que pueden establecerse también los criterios sobre conservaciéon de obra musiva.
Entre muchos aspectos, la carta hace hincapié en la importancia de la investigacién y
documentacién, la conservacidn preventiva, la interdisciplinariedad de personal cualificado
y responsable, las politicas de proteccién y medidas de emergencia, y en definitiva en una
actitud mas rigurosa y respetuosa con la obra original a través de una programacién en el
tiempo y lugar.

Estas medidas presentadas, o mejor dicho, los conceptos que promueven son en
su mayoria aplicados en el patrimonio arqueoldgico de Mérida, que sin embargo, todavia
presentan un caracter generalista, y no tan minucioso y riguroso como recalca la carta de
Zimbabwe. Bien por el basto patrimonio arqueolégico que genera y ha generado esta ciudad,
bien por la escasez de personal con especializacién actualizada en materia de conservacion.

La proliferacién de congresos, y sobre todo, la facilidad de acceso a través de
internet para la difusion de estos escritos y los trabajos divulgativos de las organizaciones
e instituciones, facilitan en gran medida la puesta al dia de los Ultimos avances en lo que a
esta ciencia se refiere. Una gran iniciativa, a nivel internacional y que engloba el ambito de la
conservacién y restauracion del patrimonio cultural es la asociaciéon European Confederation
of Conservator-Restorers’ Organisations (ECCO) basada en la mision de “fortalecer el papel y
las responsabilidades del Conservador-Restaurador en relacion con otros con la salvaguarda

! En esta primera quincena del siglo XXI, se han redactado al menos 17 cartas y recomendaciones referentes a la
conservacion del patrimonio cultural. Para la consulta actualizada de estos documentos resulta de gran ayuda la
web del Grupo Espaiiol de Conservacion- International Institute for Conservation of historic and artistic Works.
http://ge-iic.com/index.php

234



del patrimonio cultural”2.

En esta linea, y en relacion directa con la obra musiva, queremos destacar el proyecto
MOSAIKON (2008-2012)® que es un programa de conservacién de mosaicos dedicada a
la regién del mediterrdneo. Es llevado a cabo por distintas instituciones con un fin unico,
transmitir las buenas prdacticas de conservacidon en las dreas para mantener de forma
practica el patrimonio musivo de las ciudades romanas de toda esta zona, atendiendo a las
peculiaridades de cada pais y region.

Puede decirse pues que la globalizacidn surte su efecto, y poco a poco se tiende a los mismos
criterios, independientemente del pais, y enfocados obviamente a la minima intervencién y
al maximo respeto pretendiendo la conservacion in situ.

2 En la Escuela de Patrimonio Histérico de N3djera, sede del Instituto de Patrimonio Cultural Espafiol, ha sido
celebrada, la Reunidn Esparfiola para el Desarrollo del Plan Estratégico de ECCO, y el papel de Espafia a través de
la Asociacién profesional de Conservadores y Restauradores de Bienes Culturales de Espafia (A.C.R.E.). Ndjera,
16-17 de julio de 2015.

3 TEUTONICO, BOUCHENAKI y MICHAELIDES 2014: 424-435
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2.2.1. Siglo XIX

Entre las ideas romanticas de la época, continua la pasion por la historia y cultura en
general. Se generalizan los dibujos, grabados y reconstrucciones de monumentos, incluidos
como ilustracion de cualquier documento referente a ellos?®. Ya no tanto con la rigurosidad
técnica del siglo pasado, sino con la inclusién de un paisaje exdtico como contexto espacial,
alentando las ideas romanticas del momento.

Comienzan a desarrollarse otras técnicas de estampacion que suplantan la
hegemonia que la calcografia habia tenido durante el siglo anterior®*. Aparece el grabado en
acero, la xilografia, la litografia (en blanco y negro) y la cromolitografia (en varios colores),
lo que supondra un cambio sustancial en la impresién de los libros y el abaratamiento de
estos, haciéndolos accesibles a un publico mas amplio. El invento de la fotografia, también
revolucionara las técnicas graficas con una gran repercusion en los afios posteriores?®.

Continua la moda de los viajes entre la clase alta europea y Espaia se convierte en
un destino atractivo dentro del grand tour. Mérida deja de ser un lugar de paso, como en el
siglo anterior, y resulta comun la estancia mds o menos prolongada de estos nuevos turistas.
Entre ellos, destacamos al inglés Richard Ford (1832)*" y a los franceses Alejandro de Laborde
(1816)%°¢ y Gustav Doré (1862)*®. Elaboran verdaderas guias turisticas haciendo un recorrido
de la historia a partir de los monumentos, con preciosas ilustraciones costumbristas de las
ruinas entre paisajes fantdsticos. Los grabados de Laborde, tuvieron tal repercusién, que en
la actualidad podrian considerarse como iconos de la historia de Mérida.

Figura 136. Acueducto de los Milagros, segun Richard Ford. MORAN 2009: 146.

204 FREIRE 2012: 67-82.

205 Aunque la técnica del agua fuerte sobre plancha de cobre estuvo defendida por los artistas mas conservadores.
http://www.realacademiabellasartessanfernando.com/es/calcografia-nacional/historia

206 £y esta época, la fotografia es solo utilizada como medio auxiliar para el dibujo del grabado. JIMENEZ PELAYO
(coord.) 2011.

207 Richard Ford, ademas de numerosas ilustraciones costumbristas sobre el pais, elaboré la primera y mas
completa guia turistica para visitar Espafia Hand-book forTravellers in Spain and Readers at home, JIMENEZ
PELAYO (coord.) 2011 y GAMIZ GORDO 2012: 82-86.

208 plejandro Laborde, fue autor de numerosas vistas que se vendieron en las capitales europeas a principios del s.
XIX. A Mérida dedica un total de 21 grabados, con dibujos técnicos y pintorescos de los monumentos (con paisajes
exagerados, incluyendo personajes y puntos caracteristicos de la vida de la ciudad), y una detallada planta de la
ciudad. MORAN 2009: 133-140 y CABALLERO 2004.

209 F| artista Gustav Doré viajo junto al escritor Charles Davillier para publicar Voyage en Espagne. Las ilustraciones
representan las actividades cotidianas de los habitantes sobre un fondo amplio enmarcado por los monumentos.
SAZATORNIL 2010: 19-21.
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Figura 137. Aljibe segun Alejandro de Figura 138. Aljibe segun Doré
Laborde (vista exterior). MORAN 2009: 393. (vista interior). MORAN 2009: 171.

En 1834, tiene lugar en Mérida el primer descubrimiento de un mosaico romano. El
hallazgo fortuito causd gran expectacion, y afortunadamente fue excavado y documentado
por Mariano Albo?° y Antonio Maria de Carril?'*. De ellos se conserva el primer dibujo sobre
representacion de mosaico y también de las pinturas que decoraban la habitacién. Fueron
enviados a la Real Academia de la Historia como érgano responsable para que procurara
su salvaguardia®?. De este modo, los dibujos a mano se convirtieron en una practica que
avalaban los informes ante cualquier tipo de accidn o denuncia sobre patrimonio, siendo
un medio econdmico, rapido y fidedigno. EI mosaico se conserva actualmente en el MNAR
(conocido como el mosaico “nildtico” o “de Seleucus y Anthus*3”.

Figura 139. Dibujo del mosaico de tema nildtico. Figura 140. Dibujo sobre las pinturas murales que
MORAN 2009: 150, cit. en Real Academia de la decoraban la estancia del mosaico nilético,
Historia [signatura CAI-BA/9/7945/75(2)]. Antonio Carril. CEBRIAN 2002: 209.

219 Mariano Albo, a quien se le atribuye la lamina, fue coronel e ingeniero militar en la Real Academia de la Historia.
BLANCO 1978: 31y MORAN, 2009: 149 cit. en Archivo de la Academia de la Historia (signatura CABA/9/7945/75(2))

211 En 1841, Carril envia a la Real Academia de la Historia, el dibujo de la pintura de las paredes de la habitacién y
parte del mosaico, comunicando también que se habia deteriorado en exceso. El dibujo original de las pinturas es
a color CEBRIAN 2002: 209 cit. en Academia de la Historia CAI-BA 9/3931/11(1).

212 Al afio siguiente, en 1842, el informe adjunto al dibujo sobre los restos encontrados, surtié efecto y el Jefe
politico de Badajoz propuso destinar el dinero recaudado en multas para proteger el mosaico CABALLERO 2008:
29. Sin embargo, la Real Academia de la Historia, contestd no considerarlo apropiado y propuso que se buscaran
otros medios para proteger el mosaico CEBRIAN 2002: 207-210, cit. en R.A.H. CAI-BA 9/3931/11(18).

213 CERRILLO MARTIN 2001: 217-229.
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A nivel nacional la cultura se difunde con gran éxito a través de las publicaciones de
revistas, como Semanario Pintoresco Espafiol (1836-1857)?¢ y mas tarde El Museo Universal
(1857-1869)%%°. La primera, dedicd tres articulos a Mérida, cada uno referido a un monumento
e ilustrados con una estampa (acueducto de San Lazaro, arco de Trajano y Teatro), estas
firmadas por Yvo de la Cortina®¢ y por Pérez?'’ como impresor.

En 1859, la siguiente revista, publica un texto general sobre los monumentos de
Meérida con dos ilustraciones complementarias a las anteriores (templo de Diana y acueducto
de los Milagros)?.

Figura 141. Teatro segun Ivo de la Cortina. MORAN Figura 142. Acueducto de los Milagros, anénimo,
2009: 160. en El Museo Universal 1859, n2 4, pp. 29.

La repercusion de este tipo de prensa cultural tuvo un gran eco divulgativo, tanto
es asi, que comienzan a reproducirse las mismas ilustraciones. Este es el caso del viajero
Francisco Paula Mellado (1863)%*°, que toma como referencia dos de las estampas del
Semanario incluyéndolas en su propio libro.

Otra conocida publicacién donde figura Mérida es La llustracion Espafiola vy
Americna (1869-1921)*°. En 1877, se muestran dibujos de José Lépez Alegria sobre varios
monumentos??! y de Rafael Pulido sobre una riada y los destrozos que causé en el puente??2.
El trabajo de ambos dibujantes, se ve combinado también en el primer plano turistico de
Mérida??

214 semanario Pintoresco Espafiol 1843, nimeros 18, 29 y 46.
215 MUNGUIA 1859: 27-29.

216 1yo de la Cortina, reconocido arquedlogo y secretario politico del gobierno de Badajoz. Fue destinado a
Mérida por Real Orden para preparar la instalacion del primer museo arqueoldgico y realizar el primer inventario
CABALLERO 2008: 27. Realizéd ademds otros dibujos de los monumentos y una detallada planta de la ciudad
estampada por el famoso litégrafo Pic de Lopold CANTO 2001: 155-156.

217 Conocemos al impresor Pérez por dejar su firma en la estampa litografica. Esta técnica de grabado abaraté en
gran medida los costes de las impresiones. MORAN 2009:157-161.

218 MORAN 2009: 167-170.

219 Francisco Paula Mellado fue un conocido viajero espafiol. Las imagenes en las que se inspira son el Acueducto
y el Arco de Trajano (conserva el punto de vista y modifica elementos afiadidos del contexto como la vegetacion y
personajes), publicadas en su obra Recuerdos de un viaje por Espafia (1863) MORAN 2009: 161-163.

220 BoBO MARQUEZ 2005: 209.

221 3 |lustracién Espafiola y Americana 1977, n2 15. Restos de construcciones romanas, en Mérida. Pp. 259, 260-
261

222 | 3 |lustracién Espafiola y Americana 1977, n® 44. Puente romano de Mérida, sobre el Guadiana. Pp. 339-340
Rafael Pulido, fue regidor sindico de Mérida. CABALLERO 2009: 49.

223 BARBUDO GIRONZA 2006: 50.
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Figura 143. Arco de Trajano, publicado en Francisco
Paula Mellado. MORAN 2009: 163.

Figura 144. Vistas de los monumentos segun José Figura 145. Puente Guadiana tras la riada de 1867,
Lépez Alegria. La Ilustracion Espafiola y Americana segun Rafael Pulido. La Ilustracion Espafiola y Americana
1877, n2 15: 260. 1877, n? 44: 340.

Figura 146. Plano de Mérida segun Lopez Alegria
y Pulido, 1878. BARBUDO GIRONZA 2006: 50.
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A partir de la segunda mitad del siglo XIX, la fotografia irrumpié en Mérida con
tres destacadisimos profesionales de la nueva técnica: Charles Clifford??*, Jean Laurent?* y
Clement Sipiere??”®, De nuevo personajes extranjeros de Inglaterra y Francia contribuirian
a la divulgacion de Mérida dentro del panorama internacional, mediante la fotografia y el
coleccionismo de postales. La tematica por excelencia fue el retrato cldsico de la arquitectura
de los monumentos.

Figura 147. El puente romano con templete.
Fotografia de Clifford. CABALLERO 2008: pp. 84.

Figura 148. El teatro por Jean Laurent. Figura 149. Fotografia del teatro (interpretado como

Archivo CCMM. circo) de Climent Sipiere. CABALLERO 2008: 87.

224 Charles Clifford, fue el primer fotégrafo oficial de la reina Isabel I MARTOS CAUSAPE 2005, 18-19. Viajé por
todo el pais retratando monumentos, que culminaron con la publicacién de su famoso libro Scramble y 171
fotografias, BULLOUGH AINSCOUGH 2013. 187-228. Mérida formd parte de sus destinos, como refleja el album
“Vistas de Toledo y Estremadura” de 1858 y un noticiero de la época DIEZ PEREZ 20067: 179-180 cit. en La noticia
“Cronica de la capital: fotdgrafo inglés en el periddico El clamor publico (18 de junio 1898).

225 Jean Laurent, destaca por una prolifera produccion gracias a su laboratorio portétil con mas de 50.000 clichés
de cristal al coloiddn. de su paso por Mérida, se conservan 12 originales CABALLERO 2009: 85-86. Amplié ademas
la tematica, con otras nuevas como las vistas aéreas (Mision heliografica del Patrimonio francés), los retratos de
personajes destacados, tipos humanos, obras de arte, etc. MARTOS CAUSAPE 2005: 20.

226 Clément Sipiere, importante fotdgrafo internacional, aunque estudiado en menor medida que sus coetdneos.
CABALLERO 2008: 86-87.
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2.2.2. Siglo XX

Se podria considerar el desarrollo de la tecnologia como el motor principal que ha
desencadenado la mayoria de los numerosos acontecimientos durante esta centuria. Pese
a los grandes desastres acaecidos, les han sucedido rapidas recuperaciones basadas en
los avance de la ciencia. En Espafia, a nivel institucional se tiende a una regulacién de las
competencias, y los bienes patrimoniales son una de las principales vias de actuacion, tanto
por la necesidad de restauracidon después de la guerra, como por la tutela adecuada que
precisan.

Dentro del campo concreto de la grafica y la comunicacién, resaltamos los avances de
la imprenta y la fotografia, las consecuentes popularizaciones del libro y las cdmaras de fotos,
la digitalizacion y los ordenadores. Pero sobre todo, Internet como sistema de transferencia
de datos de modo inmediato, dando paso a la llamada globalizacion, fenémeno desarrollado
a partir de la ultima década.

En 1900, el Ministerio de Instruccién Publica y Bellas Artes, impulsa por Real Orden la
elaboracion de un corpus monumental de cada provincia, Ilamado Catdlogo Monumental de
Espafia??’. La fotografia se convierte por primera vez en Espaia, en la técnica principal para
ilustrar este tipo de documentos??. La recopilacién de Badajoz es encargada al catedratico
José Ramon Mélida??® en 19072,

El resultado son 5 libros, de los cuales, 2 tomos estan escritos a mano, y 3 contienen
las ilustraciones sobre los monumentos con dibujos, planos?, croquis a mano, estampaciones
y fotografias en blanco y negro en su mayoria2. En el capitulo “Epoca romana”, incluye un
apartado “mosaicos” pg. 180-188. Siendo, por consecuencia, el primer estudio del género del
mosaico en Mérida, e incluyendo ademas, las primeras fotografias sobre estos. En concreto,
se trata de seis pavimentos musivos descubiertos hasta la fecha y sélo tres imagenes adjuntas.

227 E| acceso en la web a este catalogo original, es una labor realizada desde el 2008, por el Instituto del Patrimonio
Cultural de Espafia (IPCE) y el Instituto de Historia del CSIC. http://biblioteca.cchs.csic.es/digitalizacion_tnt/index.html

228 £y 1902 se publica un Real decreto por el cual, los monumentos y objetos del Catalogo deberan ser ilustrados
con acompafiamiento de dibujos, planos y fotografias. El pionero sera el Catalogo de Avila elaborado por Manuel
Gémez Moreno incluyendo este tipo de l[dminas en 1901. ARGERICH FERNANDEZ 2012: 110-111, MUNOZ COSME
2012:15-37.

229 José Ramon Mélida (1856-1933) fue catedratico de la Universidad Central, miembro de las Reales Academias
de la Historia y de San Fernando, y director del Museo Nacional de Arqueologia y de Reproducciones de Madrid,
entre otros. Destaca por su profusa literatura sobre arqueologia e historia del arte. En Mérida, serd el primer
arquedlogo que realice excavaciones sistematicas en 1910, descubriendo importantes hallazgos como el Teatro,
el Anfiteatro, Columbarios, la Casa Basilica, etc. Considerado por muchos como el primer arquedlogo moderno.
CABALLERO 2008: 340, CASADO RIGALT 2006, VVAA 2006: 177.

230 \élida elabord el catalogo entre 1907-1912 vy fue publicado por el Ministerio de Instruccién Publica y Bellas
Artes en 1925-26. Es el cuarto Catdlogo Monumental después del de Albacete (1915), Caceres (1924) y Ledn
(1925). LOPEZ-YARTO 2010: 32 cit. en MUNOZ COSME 2012.

21 En el primer tercio del siglo, los planos que suelen adjuntarse a las memorias son realizados por arquitectos, ya
que predomina todavia el monumentalismo en la arqueologia clasica. DIAZ-ANDREU 1993-94: 198.

232 En |os catalogos monumentales abunda la fotografia de piezas de caracter representativo, aparece la vista
completa pero con escasos detalles sobre la técnica de ejecucién. BERMEJO — MANAS 2012: 203-222.
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Figura 150. Laminas con fotografias del Catdlogo Monumental de Badajoz,
MELIDA 1925-26.

306 “Gran cuadro de mosaico” 223, MELIDA 1925-26: 183-184, ldmina XL (arriba).
308 “Pavimento de mosaico” 234, MELIDA 1925-26: 186-187, lamina XL (abajo).
309 “Mosaico de la Calle Concordia”?3>. MELIDA 1925-26: 188, lamina XLI (abajo).

Amodo deinventario, Mélida identifica las obras con un n2 Ginicoy correlativo, seguido
de una denominacién genérica “pavimento de mosaico”, “cuadro de mosaico” o “mosaico
de”, por lo que para poder reconocer cada ejemplar, es necesario recurrir a la descripcién
adjunta. Ademads de las dimensiones y algunas notas sobre la ubicacion, la iconografia es
el tema mds desarrollado. En general aportan la informacién concisa de cada uno de ellos.
El dato mds representativo es el del lugar del hallazgo, asi, el nombre de la calle suele ser

utilizado comunmente para la identificacidn rapida de cada mosaico?®.

La primera fotografia de un mosaico fue realizada por Mélida en 1907, justo al
comienzo de su labor como catalogador. Pavimento de mosaico n? 308%7, también conocido
como el de la C/San Albin. El descubrimiento fortuito al realizar unas obras fue llevado a
cabo por la Subcomisién de Monumentos, entre los que destacamos a Maximiliano Macias?®,
persona de confianza de Mélida y quien llevaria el mando de los trabajos en ausencia de este.

233 5e trata del primer mosaico extraido en Mérida, que convertido en pieza, se guardaria en el antiguo museo
desde 1899. Intervenido por Casimiro Gonzalez y Pedro Maria Plano.

234 primera fotografia sobre mosaico en Mérida, realizada por Mélida en el momento del descubrimiento en
1907.

235 Tercer mosaico descubierto en Mérida en 1911. Fue documentado mediante fotografia y vuelto a enterrar por
falta de recursos econdmicos de la Subcomision de Monumentos. Hecho que tuvo gran repercusion en la prensa
local. CABALLERO 2008: 236.

236 A excepcién de cambios urbanisticos, como por ejemplo: el Mosaico n2 308, conocido como el de la C/San

Albin y que hoy es C/Oviedo. Tampoco la identificacion por la iconografia resultaba rigurosa. El paso del tiempo
y la profusién de hallazgos motivardn un estudio mas riguroso y practico, materializado en la publicacién de los
corpus de mosaico a partir de los afios 70"

237 MELIDA ALINARI 1925-26: 184-186 y ldmina XL. Hoy se puede ver en el Museo Nacional de Arte Romano.

238 Maximiliano Macias (1867-1934) fue arquedlogo autéctono de Mérida destacando réapidamente por su
implicacion profesional. Su trabajo en el descubrimiento del mosaico de la Calle San Albin en 1907 y la colaboracién
con Mélida, fueron el aval principal para ser nombrado Académico Correspondiente de la Real Academia de la
Historia. CABALLERO 2008: 182-184, 195-197 y 407. Fue Conservador del Monumento Nacional denominado
“Antigiiedades Emeritenses” y Delegado Director de las excavaciones entre otros. Autor también en 1913 de
“Mérida monumental y artistica, bosquejos para su historia”
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A partir de entonces, el mosaico se convierte en una de las tipologias mas atractivas
para el estudio en la arqueologia emeritense, tanto casi como la tradicional epigrafia. Y aunque
es incluido dentro del género de las artes decorativas, los hallazgos procuran una grandisima
expectacion, promovida tanto por los descubridores, los estudiosos en la materia, la prensa
local y nacional y el publico en general®*. Estas obras sorprenden por las grandes dimensiones
y la variedad de los disefios iconograficos, a veces figurados con motivos cldsicos romanos,
coloridos o monocromos, y con puntuales inscripciones referentes al taller musivario o al
dominus, etc... Se trataba de un “gran cuadro petrificado” que revelaba una gran cantidad de
informacion arqueolégica ademas de su belleza artistica.

Continuando con la historia grafica de la documentacion en Mérida, ya desde el
siglo pasado, las postales se habian convertido en un articulo de moda accesible para la gran
mayoria. Con fines publicitarios, Mélida aprovecha este soporte a modo de invitacidn para
conmemorar y dar a conocer el comienzo de las excavaciones en Mérida, con fecha de 1910.
Las fotografias, eran 10 vistas sobre los monumentos de la ciudad, realizadas por José Diez
Fernandez?*® y estampadas en Madrid en la prestigiosa imprenta Hauser y Menet.

Desde este momento, las excavaciones sistematicas se convierten en una actividad
cotidiana en el desarrollo para la ciudad. Sélo interrumpidas durante el periodo bélico de la
guerra civil espaiola, y vigentes hasta hoy. Los hallazgos son reflejados en las memorias de
excavacién?*, publicaciones obligadas ya que eran trabajos comisionados por el gobierno,
cuyo fin es su difusidon y conocimiento. Atienden, la mayoria, a formatos editoriales, con
mayor texto descriptivo y una seleccién de imagenes representativas.

En esta linea se publica el descubrimiento de la Casa Basilica?? (1917) con Mélida
como autor del texto en el que incluye, ademas, 18 laminas. Destacan 6 dibujos a color, para
representar la decoracion pictérica de las paredes (es la primera vez que se introduce el color
en la documentacién arqueolégica de Mérida, como sustitucién mas precisa del blanco y
negro), firmados por J. Pérez Jiménez. Ademds de 12 fotografias y un plano del propio Mélida.
En total, se descubrieron cinco mosaicos, y aunque hay vistas generales, sélo se presentan
cuatro imagenes que ilustran cada pavimento, dejando uno de los pasillos sin documentar al
detalle?®.

239 Entre la profusa documentacion generada en esta época destacamos: la correspondencia por carta entre Mélida
y Macias, los informes transmitidos a las Reales Academias, y las publicaciones en prensa como El Mensajero y
La Republica.

240 )osé Fernandez Diez, fue un destacado fotografo emeritense, estrechamente vinculado a la Subcomision de
Monumentos. Las tarjetas incluian ademas de la imagen del monumento, el recordatorio del acontecimiento (17
de septiembre, 1910) y el menu de degustacion para los invitados. CABALLERO 2008: 216.

241 | os resultados de los trabajos son publicados en diferentes revistas y boletines, segtin el organismo que llevaba
a cabo el control de las intervenciones a nivel nacional. Los mas destacados son: Boletin de la Real Academia
de la Historia (1900?-hoy), Memoria de la Junta Superior de Excavaciones y Antigliedades (1916-1935), Archivo
Espafiol de Arte y Arqueologia (1925-1937), Archivo Espafiol de Arqueologia (1940-hoy), Informes y Memorias de
la Comisaria General de Excavaciones Arqueoldgicas (1942-1956), Noticiario arqueoldgico hispanico (1953-1988),
Excavaciones Arqueoldgicas en Espafia (1962-1994?), Boletin de la Real Academia de San Fernando (1881-1933,
1951-hoy). A partir de los afios 80’, tras la formacidn de las autonomias y la delegacién de competencias, también
en Extremadura se pueden encontrar otras publicaciones referentes a los trabajos arqueoldgicos como la Revista
de estudios extremefios (1982-2005), Extremadura arqueoldgica (1990-2006) o el Boletin de la Real Academia de
Extremadura de las Letras y las Artes (1996-hoy).

242 MELIDA: 1917. Entre las excavaciones del teatro aparecié una nueva construccién con forma de doble dbside
descubierta en 1914-1916. Desde el primer momento Mélida la identificd con una basilica paleocristiana, de ahi su
nombre, aunque hoy se viene considerando como una vivienda. El hallazgo forma parte del Catdlogo Monumental
de Badajoz y publicado afios mas tarde (1926).

243 pese a la cuidada documentacién de Mélida, no se individualizara el estudio de los pavimentos hasta la
presentacién del primer Corpus de mosaicos romanos, escrito por Blanco Freijeiro en 1978.

246
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Figura 151. Reproducciones de las
pinturas de la habitacién principal de la
Casa Basilica, por J. Pérez Jiménez.
MELIDA 1917: [dmina VII, figuras 10 y 11.

Figura 153. Planta de la Casa Basilica
realizada por J. Pérez Jiménez. MELIDA

Figura 152. Vista general de la Casa 1917.

Basilica descubierta. MELIDA 1917:
[dmina 1V, figura 6.

No siempre el arquedlogo responsable de la excavacion era quien realizaba toda la
documentacién grafica, asi, era comun recurrir cuando se podia a dibujantes y fotdgrafos
especializados para perfeccionar dicho trabajo.

El dibujo de los planos de edificios solia encargarse a arquitectos o ingenieros, como
fueron Alfredo Pulido?**, y Raimundo Gassén?¥*. Comienzan a realizarse también los primeros
planos con temas de interés arqueoldgico, como la red de cloacas dibujada por Galvdn
Pavon?, las necrdpolis, etc.

El trabajo fotografico también viene desarrollado por profesionales. Entre los
primeros destacamos a José Diez (citado anteriormente) y su hermano Pablo Diez, Abelardo
de la Barrera, y a un recién llegado italiano que instala su estudio en Mérida, Marcial
Bocconi?”’. Este, realizd una gran cantidad de series, entre las que destacan las vistas de

244 perito agrénomo y funcionario municipal, del que son conocidos sus dibujos desde 1876 para documentar
las actuaciones en los monumentos, como la rotura del puente romano, el levantamiento de la conduccién del
acueducto de Rabo de Buey, la planta del teatro y diversas mediciones en excavaciones. CABALLERO 2009: 223.

245 |Ingeniero y también vinculado a la arqueologia de Mérida por medio de sus dibujos, entre ellos el “timulo
junto al hornito”. CABALLERO 2009: 184-185.

246 E| plano de Galvan Pavén sobre las cloacas, resulté muy codiciado hasta su publicacién por Macias Lidfiez en
1927. CABALLERO 2008: 187.

247 se presupone que fue discipulo del prestigioso fotdgrafo Jean Laurent. Bocconi instalé su primer estudio
con gran éxito en la C/ Sta. Eulalia, donde ademas vendia camaras, articulos de cine, etc. Al final de su carrera
profesional, se ve afectado por una ceguera, y su trabajo se ve reducido drasticamente a retratista de personajes
militares. CABALLERO 2009: 283-284.
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los monumentos. Bocconi, trabajé estrechamente con Diez y también con Macias?®. Las
fotografias de Bocconi son fotos-postales que cumplen una doble funcion documental:
cientifica para las publicaciones de arqueologia, y popular como ilustracion de las revistas de
feria y recuerdos turisticos.

Incluimos aqui, dos ilustraciones sobre el teatro, publicadas en un monografico
especifico que Mélida dedicé al teatro en 1915%*°. Vienen a ser el primer montaje fotografico
gue resuelve el problema de las representaciones panoramicas. Desconocemos, si son obra
exclusiva del autor del articulo, o también tuvieron participacion otros profesionales de los
anteriormente referidos. Si que es cierto, que Mélida y su equipo eran conscientes de la
repercusion histérica que auguraba el descubrimiento del teatro, y de la valoracion critica
gue tendria el esfuerzo cientifico que desarrollaron.

Figura 154. Vistas del Teatro mediante montaje panoramico
atribuido a Mélida. MELIDA 1915.

Hasta los afios 20 y 30, la fotografia fue una practica artesanal, dificil de manejar
para conseguir resultados dptimos y de calidad, debido a la complejidad del mecanismo de
las cdmaras, los tiempos de exposicion, el revelado quimico, etc. Asi, conforme la industria
sobre esta técnica fue avanzando, la necesidad del fotégrafo profesional como ilustrador fue
decreciendo, y los arquedlogos rapidamente adquirieron esta técnica como una herramienta
basica de trabajo de facil manejo y resultados rapidos (puesto que sélo se debia esperar el
tiempo del revelado del estudio) .

248 Maximiliano Macias en 1910, instado por José Ramén Mélida, compra también una cdmara de fotos con el fin
de documentar los descubrimientos arqueoldgicos, convirtiéndose asi en el fotdgrafo del catdlogo de Badajoz y de
las excavaciones del Teatro. CABALLERO 2009: 213. Su trabajo fotografico resulta muy cuidadoso en general, con
fondos preparados para realzar las piezas y eligiendo los momentos mds espectaculares de los descubrimientos.
Los resultados, compartidos con Mélida, tuvieron una gran repercusion en revistas y periddicos que ambos
arquedlogos se preocuparon por difundir.

249 Este montaje fotografico, realizado cuidadosamente a mano, se incluye en “El teatro romano de Mérida”,
presentado por J.R. Mélida en 1915. Citamos aqui un paralelo posiblemente conocido por el autor como solucién
técnica para presentar una panoramica, la famosa composicion de Cazurro y Gandia sobre las excavaciones de
Ampurias (1913-1914). GONZALEZ REYERO 2006: 179.

250 Apuntamos aqui una cita de Juan Miguel Sanchez Vigil: “La documentacidn fotografica es hoy una actividad
cientifica tan viva que reclama un espacio especifico como materia especializada en el amplio espectro de la
documentacién.” SANCHEZ VIGIL 2006: 11.

248
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A partir de aqui, por lo general, la documentaciéon fotografica se convierte en una
herramienta cotidiana y andnima en la mayoria de los trabajos de campo. Sin embargo,
suele figurar el autor en los pies de foto de algunas de las publicaciones mas cuidadas.
Indistintamente de autores mas o menos profesionales o aficionados??, algunos de los
nombres encontrados son: Juan Sanchez Tena, Vicente Rodriguez, José de C. Serra Réfols,
José Alvarez Sdenz de Buruaga, Tomds Prast Thio, Juan Chavez Chavez, A. Rodriguez, José
M2 Alvarez Martinez, Manuel de la Barrera, Vicente Novillo, Jesis Rueda, etc..., también
instituciones como el Servicio fotografico de Aviacién Militar, y extranjeros como el Instituto
Arqueolégico Aleman.

Figura 155. Vista aérea del teatro y anfiteatro romanos, por el Servicio fotografico de Aviacion Militar en
1930. VELAZQUEZ 2010: 99, ldmina 37.

La evolucion de la fotografia y la arqueologia en Espafia, se entiende como un proceso
heterogéneo e irregular. Sin embargo, Mérida, pueda ser uno de los centros donde menos
se acusa esta discontinuidad, debido, como ya se ha dicho, a las excavaciones sistematicas
desde principios de siglo. Seguimos aqui, la linea de investigacion aportada por Susana
Gonzalez Reyero??, quien identifica tres fases comunes en la evolucidn de la fotografia como
herramienta de documentacién arqueoldgica:

12 fase, a principios de siglo, se fotografia sélo el objeto individual y el hallazgo
espectacular. Bien por los costes y la dificultad del manejo de la herramienta, como por la
influencia positivista (en la que la imagen, producto de una maquina, es considerada realidad
fehaciente).

22fase, a mediados de siglo, importa el proceso de excavaciéon. Cobra valor el contexto
y laimagen comienza a entenderse con una corriente estructuralista, en la que influyen tanto
factores sociales, econdmicos y personales (es decir, la fotografia es un producto relativo a la
percepcién humana).

32 fase, a finales de siglo, se fundamenta el registro estratigrafico. La documentacion
de un lugar es el resultado del estudio de cada estrato, en funcién del material arqueoldgico
encontrando, indistintamente de su espectacularidad. Las imdgenes ahora, muestran
superficies de tierra®? en las que aparecen los restos encontrados antes de ser exhumados o
descubiertos en su totalidad.

251 GONZALEZ REYERO 2004: 43-69.
252 GONZALEZ REYERO 2006: 177-205.

253 A partir de los afios 70’ se idearon dos métodos para registrar el proceso arqueoldgico, primero fue el método
Wheeler y después el método Harris, el cual se continta usando en la actualidad. CABALLERO ZOREDA 2006: 75-
95.
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Figura 156. Ejemplo de la 12 fase. Fotografia de
escultura, por Maximiliano Macias, que muestra
los intentos por procurar un fondo para que
destaque la pieza (1911 aprox.) CABALLERO
2009: 214

Figura 157. Ejemplo de la 12 fase. Vista de
la anastilosis del Teatro, por Marcial Bocconi
(1921-1922). 100 afios de arqueologia 2010:
83, lamina 28.

Figura 158. Ejemplo de la 22 fase. Hallazgo de un ara funeraria, en el momento de su excavacion,
fotografia de Serra de C. Rafols 1942. 100 afios de arqueologia 2010: 113, lamina 42.

Figura 159. Ejemplo de la 32 fase. Vista de la excavacion de la iglesia de Santa Eulalia, momento
descubierto de una de las estratigrafias de época romana. Realizada por Vicente Novillo, en 1992.

100 afos de arqueologia 2010: 197, ldmina 81.
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Esta evolucion en el cambio de la perspectiva de la fotografia, no se advierte en
las imagenes de los pavimentos, puesto que la superficie del hallazgo corresponde con el
propio momento estratigrafico o constructivo. Por otro lado, las imagenes que conocemos
en Mérida, acostumbran a mostrar el mosaico en su totalidad, adaptando la profundidad
de campo y la inclinacion del objetivo para que figure dentro de los margenes de la foto. O
lo que es lo mismo, se aprovecha al maximo la posibilidad de mostrar el mosaico en toda su
extension?*,

Figura 160. Figura 161. Figura 162 .

Mosaico del dngulo suroeste Mosaico de la ¢/ Sagasta por Mosaico de la c/Travesia de
del atrio de la Casa Basilica Serra de C. Rafols en 1944. Pedro M2 Plano, por Manuel
por Mélida en 1916. MELIDA 100 afios de arqueologia en delaBarreraen 1983. 100 afios
1917: lamina X, figura 16. imagenes 2010: 111, l[dmina 41. de arqueologia en imdgenes

2010: 157, Idmina 63.

En 1976, Antonio Blanco Freijeiro®* catedratico de arqueologia cldsica, dio comienzo
por primera vez en Espafia a una linea de estudio dedicada exclusivamente a los mosaicos.
Su obra inicial, es una recopilacién de todos los pavimentos musivos descubiertos hasta la
fecha en Mérida. Establece una metodologia de identificacion, descripcion y caracterizaciéon
para cada ejemplar, incluyendo ademas su fotografia correspondiente. El catalogo recoge
65 pavimentos de época romana, con lo que queda mds que justificada el valor del estudio
monografico para este tipo de soporte. Aporta también los datos relativos a los conjuntos
gue conforman las casas, ubicacidn, excavacion, interpretacion iconografica, bibliografia y
planimetria. Cabe destacar ademads, un estudio especifico del mosaico Cosmogdnico®®.

Al final de su libro, incorpora la documentacién grafica, tanto recopilada como
generada por él mismo, con un total de 217 imagenes. De las cuales hay 8 dibujos, 6 planos
de Mérida y las casas, 185 fotografias en blanco y negro sobre cada mosaico y detalles, y
18 fotos en color de pavimentos completos y partes de estos. Asi, contamos con la primera

254 Hasta los afios 60’ y 70’ la fotografia resultaba un recurso costoso (en dinero y pericia técnica), por lo que era
|6gico aprovechar al maximo esta técnica y su soporte grafico para documentar los “grandes” descubrimientos.

255 Antonio Blanco Freijeiro (1923-1991) fue catedrético en arqueologia, con una amplia formacién vy variedad
de intereses. Destacamos sus aportaciones en historia cldsica, continuando con la trayectoria de su predecesor
y profesor Antonio Garcia y Bellido. A él debemos las dos primeras publicaciones especificas sobre mosaicos,
comenzando la serie Corpus de Mosaicos Romanos de Espafia en 1978, el 12 dedicado a Mérida y el 22 a Itdlica.
BLAZQUEZ MARTINEZ 1995: 190-194.

256 E| mosaico cosmogodnico, sigue siendo uno de los pavimentos mas atractivos dentro de esta categoria. Desde
su descubrimiento, cuenta con un total de 19 articulos y publicaciones especificas en las que el tema principal es
descifrar la simbologia de sus figuras.
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publicacion, que comienza a ilustrar el color de las teselas en Mérida.

La dificultad que conlleva fotografiar grandes superficies, se pone de manifiesto en
este catalogo. A la fotografia en perspectiva que encuadra la extensién del mosaico, Blanco
suele afiadir otras de detalle, en el que generalmente elige el motivo representativo que
quiere destacar. Principalmente las figuraciones, ya que como hemos dicho, prima un interés
por el estudio iconografico de estas obras.

Este recurso que presenta sélo el detalle “espectacular” del pavimento se generaliza
en otras publicaciones. Resulta mas rapido y econdmico para el investigador, mostrar sélo
el fragmento que quiere resaltar en el discurso iconografico, ya que él mismo puede tomar
esas fotografias, sin necesidad de grandes equipos profesionales. Sin embargo, es preciso
acompanar la fotografia de detalle con otra de conjunto para no aislar del contexto, tanto del
resto del pavimento, como de la propia habitacion®’.

También son comunes los dibujos de planta, en los que se representa los disefios
iconograficos mediante linea, al igual que Antonio de Carril y Mariano Albo habian hecho ya
en 1834, sin embargo Blanco apenas los incluye en su catélogo.

Figura 163. Maquetacidn con l[dminas en color que
corresponden con detalles figurativos sobre el mosaico
Cosmogonico (arriba) y el mosaico de Eros (abajo), en
la Casa del Mitreo. BLANCO 1978: |amina 108.

Figura 164. Imagen del mosaico Cosmogdnico que
pone de manifiesto la dificultad de fotografiar grandes
extensiones, realizada por el Instituto Aleman.
BLANCO 1978: lamina 28.

257 Hecho que ocurre también en la tematica de la pintura mural, agravado por las grandes dimensiones.
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Cabe destacar, un articulo publicado por Janine Lancha?? en 1985, donde se muestran
cuatro fotografias cenitales del cuadro del mosaico cosmogdnico. Con el fin de obtener una
vista sin distorsiones, recurrié a un andamio portatil con una misma altura. Ademas, incluye
por primera vez, una carta de colores con el fin de registrar el color verdadero de las teselas.

Figura 165.

Fotografias tomadas por el
Servicio de Fotogrametria del
Instituto Geografico Nacional.
LANCHA 1985: 18.

Después de la recopilacidon de Blanco, viene publicada en 1990 una monografia
especifica sobre los Ultimos mosaicos descubiertos en el transcurso de esos 14 afios. Durante
ese transcurso de tiempo, se habia dado lugar una cantidad ingente de excavaciones debido
al desarrollo urbanistico de la ciudad, en las que aparecieron también nuevos pavimentos.
El autor del trabajo es José M2 Alvarez Martinez, exponente de los estudios musivarios en la
ciudad y también a nivel nacional®°. Alvarez, continiia con el mismo sistema de catalogacidn
que su predecesor para estudiar los nuevos 22 ejemplares. Ademas de las descripciones
incluye un total de 102 ilustraciones, de las cuales hay 12 dibujos, 64 fotografias en blanco y
negro, y 26 a color. Entre los dibujos, destacamos nuevos avances metodoldgicos que aportan
nuevos datos: se comienzan a contornear las teselas una a una, se aventuran pequefias
reconstrucciones segun los esquemas repetidos, y se sefialan también las lineas de corte
utilizadas para el arranque durante la extraccion.

Figura 166. Dibujo del mosaico delac/ Figura 167. Dibujo del mosaico de la c¢/Pedro M2 Plano, con
Delgado Valencia, con reconstruccion sefializacidn de las lineas de corte (izquierda) y detalle del contorno
parcial de los motivos. ALVAREZ 1990: de las teselas (derecha). ALVAREZ 1990: 117 (n¢ 3).

126 (n2 22).

258 L ANCHA 1985: 16-20.

259 José M2 Alvarez Martinez, es el director actual del Museo Nacional de Arte Romano, donde se expone una
gran coleccién de pavimentos, trabajo en que él mismo ha procurado siempre su conservacion, difusion e
investigacion. Cuenta con una profusa carrera como arquedlogo y docente. Es, con diferencia, el investigador que
mas ha escrito sobre los pavimentos de Mérida, con un total de 38 articulos y libros especificos sobre el tema.
Agradezco personalmente, su trato afable y desinteresado por ensefiarme desde un principio los detalles de cada
una de estas obras. http://extremenosilustres.wikispaces.com/
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Los dibujos en los que aparecen las teselas una a una, son realizados a mano, en calco
sobre el original, por lo que suponen un grandisimo trabajo. Son realizados en su mayoria, a
posteriori, una vez se ha arrancado el mosaico. Ademas se dibujan las lineas de corte, que son
imprescindibles para el futuro montaje. Hasta el momento este tipo de documento es el mas
fiel a la realidad, puesto que se documenta cada parte integrante de la superficie, es decir,
cada tesela.

El mosaico ya no es sélo un cuadro con diferentes disefios, si no que empieza a ser
considerado como una pieza con volumen. Ello permite apreciar las caracteristicas referentes
a la ejecucidn técnica, como son: el corte de las teselas, su disposicidn diferente para fondos
y figuras e interrelacionados, el tamafio en relacion al motivo, etc.

En 1992, finalizan los trabajos de excavacidn de la Basilica de Santa Eulalia®®, donde
por primera vez, se aplica la metodologia Harris para la documentacién arqueoldgica®:. El
dibujo viene a ser una herramienta de estudio imprescindible con la que se representan los
objetos y estructuras encontrados en cada estratigrafia y con referencia topografica??. Entre
los hallazgos, aparecié también un mosaico, y por tanto, fue documentado segun esta nueva
linea. A partir de entonces, todas las excavaciones realizadas en Mérida siguen este mismo
método de documentacién arqueoldgica, primero con dibujos realizados a mano?®, y pronto
digitalizados debido a la imposicién de los avances informaticos.

Figura 168. Fotografia del mosaico  Figura 169. Dibujo planimétrico Figura 170. Dibujo planimétrico
funerario hallado en la Basilica de del mismo mosaico, por Santiago  original a color, sin publicar. Archivo
Santa Eulalia. MATEOS 1999: 135 Feijoo. MATEOS 1999: 64. de documentacién CCM.

260 \JATEOS CRUZ 1999.
261 CABALLERO ZOREDA 2006: 75-95.
262 pACHECO 1997: 317-326.

263 Este tipo de dibujo, de caracter planimétrico, viene derivado de la tradicién ingeniera y arquitecténica. Los
primeros son elaborados a mano, con cinta métrica, lapiz, papel milimetrado y plomada, y una vez finalizados se
entintan sobre papel de calco ya en laboratorio. Estas herramientas, aunque siempre presentes, irdn dejando paso
al dibujo vectorial por medio de la digitalizacidon en ordenador.
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En 1996, se crea el Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida, organismo
gue se encarga por fin, de gestionar el yacimiento emeritense de forma integral. Entre sus
acometidos, destaca el tratamiento documental que se lleva a cabo sobre cualquier registro
e intervencién arqueoldgica, de forma normalizada y con una base de datos Unica (pionera
en su momento?*). Asi pues, se consiguieron digitalizar las planimetrias, insertar los puntos
dentro del parcelario urbano con coordenadas UTM?®, realizar dibujos vectoriales®®, elaborar
una base de datos para toda la documentacidn textual recogida en campo?®’, y publicar una
revista anual con los resultados practicados. A partir de entonces, los hallazgos se dan a
conocer en la publicacién Memoria, donde se pueden encontrar los mosaicos descubiertos
desde esta fecha.

La metodologia de documentacién grafica desarrollada por el Consorcio se basa en
la fotogrametria®®. Para ello, se toman fotografias in situ con puntos georreferenciados en
base a los restos descubiertos, se procesan en oficina mediante restitucion ortofotografica
con el software de rectificacién ASRix, que después se exportan a plano y se procede al
dibujo vectorial con AutoCAD. De este modo quedan registrados cada uno de los estratos
arqueoldgicos?® permitiendo de manera facil el analisis exhaustivo de todos los materiales
gue aparecen en una excavacion.

264 MARQUEZ PEREZ 2001: 479-496.

265 pACHECO GAMERO 1997: 317-326. El parcelario que se utilizd fue el de 1997, sustituido en 2001. Las
coordenadas que se utilizan desde entonces son UTM, Datum Europeo 1950, Huso 29 N.

266 | os programas informaticos para realizar los dibujos son CorelDRAW de Corel para el registro de piezas, y
AutoCAD de Autodesk utilizado para estructuras y estratigrafias.

267 BARRIENTOS — ARROYO — MARIN 2007: 551-575.

268 56 establece lainvencion del estereoscopio en 1840 como origen de la fotogrametria, aunque su desarrollo como
técnica se debe a la profusion del daguerrotipo a partir de 1858, impulsada por el aleman Albert Meydenbauer.
Entre sus objetivos, buscaba la exactitud de la geometria para documentar las formas de los edificios a partir de
las fotografias, con el fin de poder acometer una reconstruccion en caso de catastrofe. PEREIRA UZAL 2013: 78.
Sobre la aplicacién de la fotogrametria aplicada a la documentacién de patrimonio cultural ver ALMAGRO 2003.

269 | 3 Unidad Estratigrafica se denomina comdnmente por las siglas UE, cada una de ellas se identifica por el
numero que otorga el arquedlogo segln la metodologia cientifica.
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2.2.3. Siglo XXI

Aungque reciente todavia para elaborar una visién global, se puede decir que los afios
transcurridos de esta centuria destacan por una desmesurada evolucidén tecnoldégica. Pese
a su comienzo en el siglo anterior, el desarrollo tecnoldgico alcanza limites extraordinarios
gue apenas son asimilados debido a la rapidez en que se suceden. Las herramientas de
documentacién grafica, favorecidas por la digitalizacidon, son cada vez mas amplias, con
resultados instantdneos e incluso predecibles seglin algoritmos. Son en su mayoria, accesibles
para el publico en general que parece insaciable por un consumo de imagenes de todo tipo,
para luego archivarlas en pequefios dispositivos electrénicos.

Las Tecnologias de la Informacidon Geografica se han convertido en herramienta
primordial para el desarrollo de la arqueologia con un amplisimo campo de posibilidades
que permiten una documentacién cada vez mds precisa y no invasiva. Ademas, podriamos
aventurar que Mérida es una de las ciudades neuralgicas para el desarrollo de esta reciente
actividad. Como culmen de esta nueva metodologia podemos citar la celebracion del V
Simposio Internacional de Arqueologia celebrado en Mérida en 201127 y cuyo tema fueron
las nuevas TIGs aplicadas al andlisis arqueoldgico. E incluso recientemente, la reunion
convocada en esta misma sede en octubre de 2015 en conmemoracion a la X edicion del
curso de postgrado de las TIGs?’, organizado por el Instituto de Arqueologia de Mérida y el
Instituto de Ciencias del Patrimonio pertenecientes al Consejo Superior de Investigaciones
Cientificas.

Durante la primera década y continuando con la trayectoria del Consorcio de Mérida,
se da un salto mds para optimizar la documentacién arqueoldgica?’2. En 2004%” se comienza
un proyecto cuyo fin es trabajar con un Sistema de Informacion Geografica (SIG). Es decir, se
elabora un modelo de datos que representa la realidad de forma simplificada, y que permite
enlazar documentos textuales y graficos. Este avance, sin embargo todavia no es patente
en la presentacion grafica de la revista Memoria, pues los planos y dibujos contintdan el
formato del siglo pasado: dibujos lineales (sobre fondo blanco), y apoyados por la insercién
de fotografias descriptivas.

Desde la creacion de la base de datos del Consorcio se ha documentado hasta la
fecha (14-03-2014) un total de 31 registros identificados como pavimentos musivos romanos.
No todos han sido publicados en esta revista, podemos afirmar que sélo se han incluido la
planimetria de los hallazgos mas destacados, como por ejemplo: los mosaicos encontrados
en el moderno hospital de San Juan de Dios (actual Asamblea de Extremadura)?* o en la
c/Sagasta?®, los cuales llaman la atencion por los motivos figurados representados y las
dimensiones.

270 MAYORAL HERRERA, V. — CELESTINO PEREZ, S. (eds.) 2011: Tecnologias de Informacion Geografica y Andlisis
Arqueoldgico del Territorio: Actas del V Simposio Internacional de Arqueologia de Mérida. Anejos de AEspA LIX.

271 Reunién Cientifica Tecnologias de Informacién Geografica en Arqueologia, 10 afios de ensefianza de postgrado.
Mérida 16 de octubre de 2015. Organiza CSIC-INCIPIT-IAM y colabora UNED Mérida.

272 ARROYO 1998: 387-396.

273 BARRIENTOS — ARROYO — MARIN 2007: 553.
274 pALMA GARCIA 2005: 172.

275 SANCHEZ BARRERO 2005: 444,
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Figura 171. Planimetria de mosaicos en Figura 172. Planimetria de mosaicos en Memoria
Memoria 5 (2005), PALMA: 172. 5 (2005), SANCHEZ BARRERO: 444,

Por otro lado, cabe mencionar, el proyecto de Normalizacion Documental de
Museos?’® llevado a cabo desde el Ministerio de Cultura, para su aplicaciéon en todos los
museos de Espaiia conocido por la abreviatura DOMUS (Documentacion de Museos). Asi, en
2009?77, el Museo Nacional de Arte Romano (MNAR), se une a esta iniciativa de catalogacion.
Este trabajo, se da a conocer a través de la Red Digital de Colecciones de Museos de Espafia
(sistema CERES)?, de acceso libre y facil consulta. EIl MNAR incluye una destacada seccion
sobre mosaico, que muestra en linea un total de 22 ejemplares catalogados en red?”.

Figura 173. Ejemplo de pantalla de web con busqueda
“mosaico Mérida”. CERES MCU.

Esta preocupacion por sistematizar y homogeneizar los datos también es abarcada
desde el punto de vista de la documentacién arqueoldgica. Asi, en 2014, destacamos la tesis
doctoraal “La arquitectura doméstica de “Augusta Emerita”, llevada a cabo por A. Corrales
Alvarez?®y presentada en la Universidad de Extremadura. Y con la que a partir de los Sistemas
de Infomracidén Geogréfica (SIGs) ha conseguido reunir y actualizar este amplio tema.

278 http://www.mcu.es/museos/MC/NDM/index.html
277 ALQUEZAR 2009: 149,
278 http://ceres.mcu.es/pages/Main

279 E| proceso de catalogacion es progresivo, por lo que las piezas que se documentan se van incluyendo
paulatinamente en este sistema EI MNAR cuenta con una coleccién de mas de 37.000 fondos, de los cuales
presenta en red mas de 6.000 piezas. http://museoarteromano.mcu.es/acceso_catalogo.html

280 Agradezco a Alvaro Corrales su compafierismo al haber compartido las bisquedas de estos datos con el fin
comun de facilitar el trabajo como cientifico y colega.
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Una de las lineas de investigacion del patrimonio arqueolégico es la documentacién
métrica, mediante técnicas como el escaner laser y la fotogrametria. Pese a sus comienzos
practicos durante finales del siglo en el Consorcio de Mérida, es ahora cuando se aprecia un
desarrollo llevado a la practica desde distintas competencias administrativas?®! y empresas
particulares?®,

En esta linea destaca, desde 2006, la colaboracién del Instituto de Arqueologia de
Meérida con el equipo RADAAR?® de la Universita de Roma-La Sapienza, para el levantamiento
arquitectdénico de los edificios monumentales como el Teatro y Anfiteatro, a partir de
herramientas de scanner laser para conseguir reproducciones en 3D.

Figura 174. Imagen de nube de puntos a partir de un scanner laser,
realizado por el equipo RADAAR. MATEOS-PIZZO 2010: 206.

Ademads de proyectos especificos que cuentan con equipos sofisticados y caros como
el scanner laser, también se vienen desarrollando puntuales trabajos de documentacidn
grafica que cuentan con recursos mas modestos, pero no por ello menos efectivos?®*, es el
caso de la fotogrametria aplicada a la lectura de paramentos. En 2005 se publica el primer
trabajo de este tipo de documentacién especifico sobre arqueologia de la arquitectura.
Llevado a cabo por Antonio Pizzo?** dentro de la Red Telematica del CSIC?*¢, IAM y Consorcio,
y realizado sobre el Arco de Trajano®’.

Figura 175. Imagenes rectificadas del Arco de Trajano segun A. Pizzo (2005). MATEQOS-PIZZO 2010: 205 cit. en
P1ZZ0O 2005: 592-593.

281 Consorcio de Mérida (CCMM), Instituto de Arqueologia de Mérida (IAM-CSIC), Junta de Extremadura y
Universidad de Extremadura.

282 AE Software Photogrametry, empresa de fotogrametria. www.4-e.es

283 pepartamento di Rilievo, Analisi, Disegno del’/Ambiente e dell’Architettura (RADAAR). También en colaboracion
dentro del proyecto europeo Euromed Heritage dedicado a la investigacidon de los teatros del Mediterrdneo.
MATEOQS — PI1ZZ0O 2010: 206.

284 ORTIZ- DEL PINO 2013: 90-94.

285 Antonio Pizzo, cientifico titular del Consejo Superior de Investigaciones Cientificas. Especializado en analisis de
técnicas constructivas en arqueologia desde el Instituto de Arqueologia de Mérida (IAM).

285 Red Telematica del CSIC: Patrimonio Histérico y Cultural. http://www.rtphc.csic.es/

287 E| software utilizado para el trabajo fue el MSR Rollei 4.1. PIZZO 2005: 590-591.
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Otros trabajos también han sido realizados sobre monumentos como el puente
romano, el pértico del Foro?®, la Casa Basilica del teatro*® y el templo de Diana. Sobre este
ultimo, citamos a Pedro Ortiz?*° como profesional en este tipo de andlisis, que compara incluso
varias técnicas (scanner laser, fotogrametria y videogrametria), resultando la fotogrametria la
herramienta mas 6ptima a dia de hoy**.

Figura 176. Comparativa de los resultados previos a edicién (nube de puntos) de scaner laser, fotogrametria 'y
videogrametria, por P. Ortiz en 2012. ORTIZ — DEL PINO 2013: 92-93.

Adelantamos ademds, una nueva herramienta recién patentada por la empresa
e-capture Research and Develpment S.L., dirigida también por P. Ortiz en la misma ciudad de
Mérida. Esta innovacién combina las posibilidades de la cdmara fotografica, con un software
para modelado en 3D vy la georreferenciaicon mediante GPS. Obteniendo en el momento
un resultado final fotorrealistico en 2D y 3D de alta precisién, y ahorrando los procesados
tradicionales en oficina.

Figura 177. Proceso de fotomodelado 3D con Figura 178. Detalle del uso de la tableta durante
tableta eyesmap aplicado sobre uno de los la captura de imagenes. A la izquierda se observa
mosaicos de la Casa del Mitreo, por P. Ortiz. la imagen capturada y a la derecha el recorrido
2015. realizado.

288 p|770 2006: 277-296.

289 CORRALES — ORTIZ 2013: “La Casa del Teatro (Mérida): Analisis a través de la digitalizacién fotogramétrica”.
Encuentro de arqueologia del Suroeste Peninsular 2012. En VI Encuentro de Arqueologia del Suroeste Peninsular.
Villafranca de los Barros.

2%0 pedro Ortiz, director cientifico-técnico de e-capture Research and Develpment S.L., especializado en
documentacion grafica del patrimonio y su difusidon como docente. http://ecapture.es/

291 ORTIZ — DEL PINO 2013: 90-94, ORTIZ 2013: 46-49.
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Asi pues, podemos afirmar que en apenas quince afios la documentacion gréfica
aplicada al patrimonio arqueoldgico ha evolucionado enormemente. Desde las practicas
manuales enlas que el dibujo se realizaba a lapizy papel, pasando por trabajos de digitalizacion
mediante ordenador y software especificos, hasta llegar a una tableta con todos los proceso
automatizados para obtener un modelo realistico y una precisién milimétrica en cuestion de
minutos. Y ademas, los costes se van viendo reducidos gracias a las herramientas cada vez
mas sencillas y un tiempo mas corto. Es decir, mds ventajas en favor de los profesionales que
abordamos la conservacion del patrimonio cultural.
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3. HALLAZGOS DOCUMENTADOS Y MAPAS GENERALES

El niumero total de pavimentos de mosaico que hemos logrado recopilar asciende a
un total de 132 ejemplares. Abarcando desde el siglo XIX hasta el afio 2015.

El primer mosaico del que tenemos constancia es el publicado por Laborde en 1806
y que ademas representa la primera inclusién de un pavimento dentro de un plano que hace
referencia a los monumentos principales de la ciudad. Los ultimos descubrimientos han sido
documentados en 2013, durante las excavaciones llevadas a cabo en el recinto del Teatro y
Anfiteatro?, y registradas siguiendo la metodologia establecida por el Consorcio de la Ciudad
Monumental de Mérida y que desde 1996 viene aplicando.

Destacamos el incremento desproporcionado de estos hallazgos, justificado y enten-
dido en base al estudio histérico precedente que hemos realizado en el anterior capitulo.
Asi, a partir de 1960, se registran mas de 50 mosaicos que corresponden con el momento
de expansion de la ciudad, atendiendo a numerosas excavaciones de urgencia y a otras mas
planificadas como las que corresponden a los descubrimientos de las grandes domus (Casa
del Anfiteatro, Casa del Mitreo, Casa romana de la Alcazaba).

Desde los afios 80 se han sucedido también niumeros hallazgos en este yacimiento.
Y aunque en la actualidad las excavaciones estan reguladas en base a un Plan General de Or-
denacion Urbana, el nimero de mosaicos que se descubren parece no alterarse, tal y como
puede observarse en el grafico siguiente.

Numero de mosaicos documentados en Mérida
(1800 - 2015)
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Figura 179. Grafico: NUmero de mosaicos documentados en Mérida (1800-2015).

! Agradezco la ayuda de Rocio Ayerbe, arquedloga responsable de esta Gltima excavacidn, y con quien ha sido
un placer trabajar. De igual modo, agradezco toda la colaboracion prestada por los colegas arquedlogos del Con-
sorcio, que me han facilitado la documentacion referente a los hallazgos de mosaicos que ellos mismos han des-
cubierto a lo largo de todos estos afios, facilitandome con una paciencia especial todo lujo de detalles, tanto
publicados como inéditos.
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La siguiente tabla corresponde a la base de datos elaborada a partir del Sistema de
Informacion Geografica que hemos disefiado para el registro de los hallazgos de mosaicos.
Se ha realizado con el software especifico de ArcGIS 10.1. que permite la vinculacién espacial
mediante coordenadas geogréficas.

Las series que hemos considerado imprescindibles para abordar este trabajo han
sido: el afo (conocido del descubrimiento), la direccion (calle y n2 actuales del Catastro), las
coordenadas geograficas X e Y (del Sistema ETRS 1989), la tipologia del mosaico (opus tesse-
llatun, opus sectile y opus scutulatun), la persona o arquedlogo de campo que descubrio el
mosaico, el autor y la fecha de la persona que da a conocer el hallazgo, el titulo de la primera
publicacién conocida y anotaciones posibles de interés.

En el caso de existir dudas, insertamos el simbolo de interrogacién (¢?) y el de “ante-
rior a” (<), ya que somos conscientes de que esta base de datos es modificable y ampliable,
en funcidn de estudios mas especificos o simplemente de informes o publicaciones que hasta
la fecha nos habian pasado desapercibidas.

Los mapas generales contiguos muestran de forma visual un resumen de estos datos
sobre los hallazgos documentados y la ubicacién de los mosaicos en Mérida: sobre ortofo-
tografia actual, representados en una reconstruccion de la ciudad en época romana, y los
conjuntos de las casas de estudio insertos en la planimetria actual.

Los puntos georreferenciados identificados con el lugar del hallazgo de cada mosaico
se han situado en el centro de la habitacién correspondiente en las casas estudiadas, para el
resto de los pavimentos se ha elegido como referencia el n2 de la vivienda segun el catastro
actual o en su defecto el centro de la calle conocida.
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1805 La Rambla Opus Tessellatum | 730.450,941 4.311.125,093 Voyage Pittoresque et Laborde 1806-20 Description de I'Estremadure,
Metros historique de la Espagne 111, [dm CLXVI.
1834 Sagasta 47, antiguo Opus Tessellatum | 730.491,354 4.310.977,250 | De tema nilético, de Mariano Albo y Antonio M2 Revista Mensajero, n? 91 Larra 1835 Las antigliedades de Mérida,
Portillo Metros Seleucus et Anthus de Carril segundo y ultimo articulo.
1866 San Salvador, 1 Opus Tessellatum | 729.946,869 4.310.857,151 | De las aves Museo espafiol de Amador de los Rios y Villalta | Medallones del mosaico de
Metros antigliedades, tomo IX 1878 las aves. 561-574.
1872 Desconocida Opus Tessellatum Con figuras Manuel Torrején-Romero de | ACMBA 1872, en ORTIZ Intento de transaccion.
Castilla ROMERO 2007: 515
1888 Desconocida Opus Tessellatum Micaela Gonzalez Expediente MAN 1888-4, en Intento de donacién al MAN.
(propietaria) ALMAGRO BASCH, M. (1976)
1899 Plaza Santa Clara, museo | Opus Tessellatum | 730.017,998 4.310.932,477 Plano La Republica, El noticiero Revistas locales, noviembre 2 fragmentos.
Metros emeritense, Mélida 1925-6 1899
1899 Plaza Espafia Opus Tessellatum | 730.061,142 4.310.841,759 Plano? La Republica, El noticiero Revistas locales, noviembre | Casa particular.
Metros emeritense. 1899
1899 Estacion ferrocarril Opus Tessellatum | 730.195,703 4.311.432,594 | Baco y Ariadna, Plano La Republica,El noticiero Revistas locales, noviembre Articulo de revista El
Metros Annius Ponius emeritense, Mélida 1925-6 1899 noticiero "De antigliedades".
1907 Pizarro, 4 Opus Tessellatum | 730.374,357 4.310.436,489 | Con Thiasos marino, Mélida? Boletin RAH tomo LII, Mélida 1907 Vrticulo "Variedades.
Metros De la calle San Albin Catdlogo Monumental 1925-6 Mosaico emeritense" pp.49-
50.
1911 Concordia Opus Tessellatum | 729.910,389 4.311.326,210 Mélida Catdlogo Monumental 1925-6 | Mélida 1925-6
Metros
1913 Teatro Opus Sectile 730.744,869 4.310.749,364 Mélida y Macias Boletin RAH tomo LXII, Mélida 1913 art"Las excavaciones d
Metros Catdlogo Monumental 1925-6 Mérida. Ult. hallazgos
pp.158.
1914 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.688,340 4.310.738,497 | De sala Mélida y Macias Memoria excavacién 1917 Mélida 1917
Metros
1914 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.684,783 4.310.736,586 | De peristilo Mélida y Macias Memoria excavacion 1917 Mélida 1917
Metros
1914 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.681,740 4.310.736,553 | De peristilo Mélida y Macias Memoria excavacién 1917 Mélida 1917
Metros
1914 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.682,071 4.310.723,687 | De peristilo Mélida y Macias Memoria excavacién 1917 Mélida 1917
Metros
1914 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.692,753 4.310.735,527 | De pasillo Mélida y Macias Memoria excavacién 1917 Mélida 1917
Metros
1936 Teatro, peristilo Opus Sectile 730.691,513 4.310.801,799 Floriano Cumbrefio Archivo Espafiol Arqueologia | Floriano Cumbrefio 1941
Metros n2 44,1941
1954 Vifieros, 4 Opus Tessellatum | 730.286,813 4.310.685,611 | Fragmento Manuel Garcia Gil Memorias de los Museos Alvarez Sdenz de Buruaga Museo arqueologia
Metros (propietario) Arqueoldgicos, vol. XV 1954 de Mérida, Nuevas
adquisiciones. 129-30
1957 Legion X, 26 Opus Tessellatum | 730.659,348 4.310.530,428 | De Baritto, de los EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 Arrancado por Pintiado y
Metros peces casas romanas d Mérida y. Cruzado.
1957 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.846,803 4.310.983,040 | Peristilo A. Marcos Pou y J. Alvarez Excavaciones Arqueoldgicas Garcia Sandoval 1964 Dos campafias seguidas.
Metros Sdenz de Buruaga en la zona de Mérida | ca
1958 Legion X, 28 Opus Tessellatum | 730.657,586 4.310.519,721 | Del Rapto de Europa EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 Arrancado por Pintiado.

Metros

casas romanas d Mérida y.
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1963 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.855,717 4.310.985,766 | De Otofio, la E. Garcia Sandoval Excavaciones Arqueoldgicas Garcia Sandoval 1964 Memoria breve, aparece ya

Metros vendimia, Venus y en la zona de Mérida | ca el mosaico.
Cupido

1964 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.853,587 4.310.995,433 | De pasilloen L E. Garcia Sandoval EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 La fecha figura en el diario
Metros casas romanas d Mérida y.

1964 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.861,629 4.310.995,800 | De pasilloenL E. Garcia Sandoval EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 La fecha figura en el diario
Metros casas romanas d Mérida y.

1964 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.872,359 4.310.994,535 | De pasillo de las E. Garcia Sandoval EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 La fecha figura en el diario
Metros hachas casas romanas d Mérida y.

1964 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.878,064 4.310.989,049 | De los peces E. Garcia Sandoval EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 La fecha figura en el diario
Metros casas romanas d Mérida y.

1964 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.883,094 4.310.997,610 | De pasillo E. Garcia Sandoval EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 La fecha figura en el diario
Metros casas romanas d Mérida y.

1964 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.883,685 4.310.986,452 | De pasillo de las E. Garcia Sandoval EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 La fecha figura en el diario
Metros hachas casas romanas d Mérida y.

1964 Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.898,555 4.310.988,070 | De pasillo E. Garcia Sandoval EAE 49. Informe sobre las Garcia Sandoval 1966 La fecha figura en el diario
Metros casas romanas d Mérida y.

1964 Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.583,834 4.310.280,996 | Termas E. Garcia Sandoval Comunicacién XI congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964 Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.580,027 4.310.278,472 | Piscina E. Garcia Sandoval Comunicacién Xl congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964 Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.542,771 4.310.259,200 | De "Eros" E. Garcia Sandoval Comunicacién XI congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964-6 | Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.536,097 4.310.278,435 | De triclinium E. Garcia Sandoval Comunicacién Xl congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964-6 | Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.530,629 4.310.276,441 | De triclinium E. Garcia Sandoval Comunicacién Xl congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964-6 | Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.526,762 4.310.274,077 | De triclinium E. Garcia Sandoval Comunicacién Xl congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964-6 | Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.521,873 4.310.260,842 | De triclinium E. Garcia Sandoval Comunicacién Xl congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964-6 | Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.527,764 4.310.262,681 | De peristilo E. Garcia Sandoval Comunicacién XI congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1964-6 | Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.539,205 4.310.255,668 | De pasillo E. Garcia Sandoval Comunicacién Xl congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1966 Casa Mitreo Opus Tessellatum | 730.540,030 4.310.301,483 | Cosmogdnico E. Garcia Sandoval Comunicacién Xl congreso Garcia Sandoval 1969
Metros nacional arqueologia

1969 Marquesa de Pinares Opus Tessellatum | 730.220,387 4.311.300,330 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978, n22
Metros

1969 Marquesa de Pinares Opus Tessellatum | 730.227,531 4.311.296,890 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978, n2 1
Metros

1969 Marquesa de Pinares Opus Tessellatum | 730.234,939 4.311.293,715 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978, n23
Metros

1969 Casa romana Alcazaba Opus Sectile 730.018,939 4.310.691,924 | De triclinium Desconocido Guia de Mérida, 52 edicion Almagro 1972
Metros

1969 Casa romana Alcazaba Opus Tessellatum | 730.025,570 4.310.684,162 | De pasillo Desconocido Guia de Mérida, 52 edicion Almagro 1972
Metros
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1969 Casa romana Alcazaba Opus Sectile 730.024,043 4.310.695,224 | De pasillo desconocido Guia de Mérida, 52 edicion Almagro 1972
Metros

1969< Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.875,307 4.311.006,586 | De pasillo E. Garcia Sandoval La casa romana del Anfiteatro | Garcia Sandoval 1969
Metros

1969< Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.910,434 4.310.988,154 | De pasillo E. Garcia Sandoval La casa romana del Anfiteatro | Garcia Sandoval 1969
Metros

1970 Suarez Somonte, 26 Opus Tessellatum | 730.398,173 4.310.677,439 Alvarez Saenz Buruaga HABIS, n25 Alvarez Sdenz de Buruaga "Una casa romana, con
Metros 1974 valiosas pinturas, de Mérida"

1971 Oviedo, 13 Opus Tessellatum | 730.322,127 4.310.453,848 Corpus Blanco Freijeiro 1978
Metros

1975 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.675,541 4.310.731,317 | De pasillo? Desconocido CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978 Bajo mosaico del pasillo o
Metros peristilo, incompleto.

1976 Casa Huerta de Otero Opus Tessellatum | 730.100,432 4.310.575,142 | De pasillo J. Alvarez Sdenz de Buruaga | CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Ubicacion aproximada
Metros

1976 Casa Huerta de Otero Opus Tessellatum | 730.105,357 4.310.576,025 | De pasillo J. Alvarez Sdenz de Buruaga | CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Ubicacidn aproximada
Metros

1976 Casa Huerta de Otero Opus Tessellatum | 730.103,296 4.310.570,295 | De habitacién J. Alvarez Sdenz de Buruaga CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Ubicacidn aproximada
Metros

1977 Moreno de Vargas, 6 Opus Tessellatum | 730.276,185 4.311.026,000 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 21
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos

1977 Delgado Valencia 2 y 4 Opus Tessellatum | 730.292,577 4.311.054,028 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 22
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos

1977 Arzobispo Mausona, 5 Opus Tessellatum | 730.246,398 4.311.157,739 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978 b-n, geométrico, hexagonos
Metros

1977 Arzobispo Mausona, 5 Opus Tessellatum | 730.247,516 4.311.155,318 | Circo, Marcianus, CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978
Metros Aurigas

1977 Pedro M2 Plano esq. Opus Signinum- 730.468,617 4.310.656,681 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1979

Travesia Pizarro Segmentatum Metros
1977 Pedro M2 Plano esq. Opus Tessellatum | 730.469,571 4.310.654,200 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1979
Travesia Pizarro Metros

1978 Benito Toresano, 3-5 Opus Tessellatum | 730.543,919 4.310.668,260 HABIS 18-19 Alvarez Martinez 1987-88 En Alvarez 1990 corresponde
Metros al mosaico n? 10

1978< Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.679,491 4.310.735,891 | De pasillo Desconocido CMRE 1 Blanco Freijiero 1978
Metros

1978< Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.872,389 4.311.002,557 | De cubiculum E. Garcia Sandoval CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Atribuido a Garcia Sandoval
Metros

1978< Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.904,328 4.310.989,290 | De cubiculum E. Garcia Sandoval CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Atribuido a Garcia Sandoval
Metros

1978< Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.906,862 4.310.992,914 | De cubiculum E. Garcia Sandoval CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Atribuido a Garcia Sandoval
Metros

1978< Casa Anfiteatro Opus Tessellatum | 730.911,395 4.310.995,939 | De habitacién E. Garcia Sandoval CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Atribuido a Garcia Sandoval
Metros

1978< Casa Torre del agua Opus Tessellatum | 730.788,134 4.310.949,344 | De habitacién E. Garcia Sandoval atribuido | CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Informe 1965: 44 halla
Metros pinturas pero no mosaicos

1978< Casa Torre del agua Opus Tessellatum | 730.789,200 4.311.949,344 | De habitacién E. Garcia Sandoval atribuido | CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 Informe 1965: 44 halla

Metros

pinturas pero no mosaicos
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Metros

Mérida. Nuevos Hallazgos

1978< Casa Torre del agua Opus Tessellatum | 730.791,655 4.310.946,292 | De habitacion E. Garcia Sandoval atribuido | CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 "arrancado un fragmento"
Metros desconocido paradero
1978< Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.694,067 4.310.742,833 | roseta de triangulos Desconocido CMRE 1 Blanco Freijiero 1978 dencontextualizado,
Metros arrancado en dos partes
1978< Calderdn de la Barca,35 | Opus Tessellatum | 730.554,106 4.310.449,606 CMRE 1 Blanco Freijerio 1978
Metros
1978< Legion X Opus Tessellatum | 730.667,102 4.310.538,511 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978
Metros
1978< Legion X Opus Tessellatum | 730.670,473 4.310.541,575 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978
Metros
1978< Via Ensanche, 20 Opus Tessellatum | 730.788,560 4.310.559,431 CMRE 1 Blanco Freijeiro 1978
Metros
1980 Piedad, 2-4 Opus Tessellatum | 730.185,183 4.310.696,864 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n? 1
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1980 Piedad, 2-4 Opus Tessellatum | 730.185,319 4.310.697,030 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n@ 2
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1982 Holguin, 3-5 Opus Tessellatum | 729.858,700 4.310.999,304 | De los Siete Sabios Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 13
Metros Meérida. Nuevos Hallazgos
1982 Holguin, 3-5 Opus Tessellatum | 729.861,150 4.310.998,054 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 14
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1982 Holguin, 3-5 Opus Tessellatum | 729.863,447 4.310.996,615 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n 225
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1982 Félix Valverde Lillo,6 Opus Tessellatum | 730.139,096 4.310.944,675 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 20
Metros Meérida. Nuevos Hallazgos
1983 Pontezuelas, 9 Opus Tessellatum | 730.540,793 4.311.044,533 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n® 11
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1983 Avenida de Opus Tessellatum | 730.657,714 4.311.308,030 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n216
Extremadura, 41 Metros Meérida. Nuevos Hallazgos
1983 Avenida de Opus Tessellatum | 730.659,388 4.311.307,884 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 17
Extremadura, 41 Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1983 San Francisco, 4y6 Opus Tessellatum | 730.221,887 4.310.984,700 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 19
Metros Meérida. Nuevos Hallazgos
1983 Santa Eulalia, 43 Opus Tessellatum | 730.343,062 4.311.010,813 Mosaicos romanos de Mérida | Alvarez Martinez 1990
Metros
1984 Adriano, 4 Opus Tessellatum | 729.811,802 4.311.060,074 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 12
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1986 Almendralejo, 58 Opus Tessellatum | 730.123,179 4.311.155,443 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 4
Metros Meérida. Nuevos Hallazgos
1986 Almendralejo, 58 Opus Tessellatum | 730.125,770 4.311.156,648 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 5
Metros Mérida. Nuevos Hallazgos
1986 Almendralejo, 58 Opus Tessellatum | 730.128,344 4.311.157,656 Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 6
Metros Meérida. Nuevos Hallazgos
1987< Travesia Pedro M2 Plano | Opus Tessellatum | 730.456,748 4.310.713,733 | Con escena de Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n® 3
Metros palestra, de Orfeoy Mérida. Nuevos Hallazgos
los animales
1988-9 | Sagasta, 41y 43 Opus Tessellatum | 730.485,724 4.310.985,353 P. Mateos Cruz Mosaicos romanos de Alvarez Martinez 1990, n2 18 | INT. 49, Archivo CCMM.
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1991 John Lennon, Centro Opus Tessellatum | 730.183,304 4.310.739,818 J. Mdrquez Pérezy J. L. no, citado excavacién en INT. 771 Doc. archivo CCMM,
Cultural Alcazaba Metros Mosquera BARRIENTOS, MEMORIA 1 Fragmentado, blanco y b-n
1991 Santa Eulalia Opus Tessellatum | 730.427,458 4.311.333,404 P. Mateos Cruz | Jornadas Prehistoria y Caballero Zoreda y Mateos "Excavaciones en Sta. Eulalia"
Metros Arqueologia Extremadura Cruz 1991
1991 Santa Eulalia Opus Tessellatum | 730.427,614 4.311.333,141 | tectdnico, de boveda | P. Mateos Cruz | Jornadas Prehistoria y Caballero Zoreda y Mateos “Excavaciones en Sta.
Metros Arqueologia Extremadura Cruz 1991 Eulalia”
1992 Plaza La Constitucidon, 4 | Opus Tessellatum | 730.072,806 4.311.094,491 J. Mérquez y J.L. Mosquera NO INT. 88 (fragmentos de
Metros damero b-n)
1993 Casa Marmoles Opus Sectile 729.811,726 4.310.916,774 M. Alba Calzado Revista Mérida, n2 67 Alba Calzado 1995 Fecha de informe Consejeria
Metros 1993
1993 Moreria Opus Tessellatum | 729.821,385 4.310.878,169 M. Alba Calzado NO Fecha de informe Consejeria
Metros 1993
1993 Moreria Opus Tessellatum | 729.826,856 4.310.869,807 M. Alba Calzado NO Fecha de informe Consejeria
Metros 1993
1994 Oviedo, 24 Opus Sectile 730.301,541 4.310.455,589 J. Mérquez Pérez MEMORIA 1 Marquez Pérez 1997 INT. 184 UE 52, (cuadrados y
Metros triangulos b-n)
1996 Obispo y Arco Opus Tessellatum | 730.035,090 4.310.981,314 P. D. Sanchez Barrero MEMORIA 2 Sanchez Barrero 1998 INT. 2028 UE 28 (b-n)
Metros
1997 Suarez Somonte, 66 Opus Tessellatum | 730.536,385 4.310.784,816 R. Ayerbe Vélez MEMORIA 3 Ayerbe Vélez 1999 INT. 8003 UE 166
Metros (geométrico y de colores)
1999 Barriada Republica Opus Tessellatum | 730.511,182 4.310.765,162 P. D. Sdnchez Barrero MEMORIA 5 Sdnchez Barrero 2001 INT. 2184 UE 147 (en blanco-
Argentina Metros azul)
1999 Barriada Republica Opus Tessellatum | 731.036,657 4.310.824,887 P. D. Sanchez Barrero MEMORIA 5 Sanchez Barrero 2001 INT. 2184 UE 152 (en blanco)
Argentina Metros
1999 Pedro Maria Plano Opus Tessellatum | 730.548,597 4.310.712,445 P. D. Sdnchez Barrero MEMORIA 5 Sanchez Barrero 2001 INT. 2151 UE 7 (b-n, motivo
Metros peltas)
2000 San Salvador, 17 y 18 Opus Tessellatum | 729.885,378 4.310.941,380 | AVRA F. Palma Garcia MEMORIA 7 Sanchez Barrero 2004 INT. 6016 UE 292
Metros
2000 San Salvador, 17 y 18 Opus Tessellatum | 729.886,767 4.310.939,868 F. Palma Garcia MEMORIA 8 INT. 6016 UE 338
Metros
2001 Suarez Somonte, 83 Opus Tessellatum | 730.568,931 4.310.817,323 G. Méndez Grande MEMORIA 7 Méndez Grande 2004 INT. 8032
Metros
2002 Juan Dévalos y Opus Sectile 730.493,829 4.310.978,408 T. Barrientos Vera NO INT. 1020 UE 92
Altamirano, 25 Metros
2002 Sagasta Opus Tessellatum | 730.493,829 4.310.978,408 | OPORA P. D. Sdnchez Barrero MEMORIA 8 Damaso Sanchez Barrero INT. 2409 UE 6 (policromo,
Metros 2005 figurado)
2003 Romero Leal, 11 Opus Tessellatum | 730.180,446 4.310.794,842 F. Palma Garcia MEMORIA 9 Palma Garcia 2006 INT. 6027 UE 191 (b-n,
Metros geométrico)
2004 Guardia Civil Opus Tessellatum | 730.799,634 4.310.624,449 A. Bejarano Osorio NO INT. 7023 UE 1040
Metros (policromo, geométrico y
figurado?)
2006 Mariano José de Larra, Opus Tessellatum | 730.637,755 4.311.029,467 G. Méndez Grande NO INT. 8122 UE 195 (blancoy
14 Metros azul, geométrico)
2006 Plaza Santo Domingo Opus Tessellatum | 730.247,346 4.310.545,663 S. Feijoo Martinez Revista Foro, 43 (CCMM) INT. 4002 (policromo,
Metros geométrico)
2007 Delgado Valencia, 11 Opus Tessellatum | 730.326,566 4.311.041,598 P. D. Sdnchez Barrero NO INT. 1504 UE 78
y13 Metros
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Metros

2008 Concordia, 16 Opus Tessellatum | 730.018,581 4.311.276,104 P.A. Delgado Molina NO INT. 874 UE 25 (tres
Metros fragmentos, policromo)

2008 Calvario, 19 Opus Tessellatum | 729.911,509 4.311.177,360 A. Bejarano Osorio NO INT. 3504 UE 58 (blancoy
Metros gris, geométrico)

2008 San Juan de Dios, 2 Opus Tessellatum | 729.966,282 4.310.969,722 | De las medusas P. D. Sanchez Barrero Nuestro Parlamento Palmay Sanchez 2011 INT. 688, "De casas romanas
Metros y moderno.... 185-213

2009 Suarez Somonte, 60 Opus Scutullatum | 730.511,283 4.310.765,095 S. Feijoo Martinez NO INT. 4012
Metros

2009 Lépez Puigcervet Opus Tessellatum | 730.690,366 4.311.173,808 F. Sdnchez Hidalgo NO INT. 8206 (b-n, figurado)
Metros

2009 Lépez Puigcervet Opus Tessellatum | 730.699,015 4.311.174,307 | De motivos marinos F. Sdnchez Hidalgo NO INT. 8206 (b-n, geométrico)
Metros

2009? Casa Anfiteatro recinto | Opus Tessellatum | 730.873,565 4.311.040,082 J. Vargas Calderon NO INT. 4135
Metros

2011 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.688,950 4.310.732,319 | De peristilo Desconocido NO Conservacion archivo CCMM
Metros INT. doc. 8252

2011 Casa Basilica Opus Tessellatum | 730.680,209 4.310.743,087 | De pasillo de borde Desconocido NO Conservacién archivo CCMM,
Metros negro INT. doc. 8252

2011 Concordia, 1 Opus Tessellatum | 730.072,619 4.311.236,720 F. Palma Garcia NO INT. 6051 UE 93 (b-n,
Metros geométrico)

2011 Avenida de Opus Tessellatum | 730.407,233 4.311.297,342 R. Ayerbe Vélez NO INT. 12011 UE 105 (b-n,

Extremadura, 9 Metros geométrico)

2011 Hernan Cortés, 44 Opus Tessellatum | 730.571,206 4.310.886,452 A. Bejarano Osorio NO INT. 3508 UE 44
Metros

2013 Teatro recinto, jardines | Opus Tessellatum | 730.663,816 4.310.864,163 R. Ayerbe Vélez NO INT. 12014 UE 75 (b-n,
Metros geométrico)

2013 Teatro recinto, jardines | Opus Tessellatum | 730.664,180 4.310.864,044 R. Ayerbe Vélez NO INT. 12014 UE 123 (b-n)
Metros

2013 Teatro recinto, jardines | Opus Tessellatum | 730.663,073 4.310.862,976 R. Ayerbe Vélez NO INT. 12014 UE 98 (b-n,
Metros geométrico)

2013 Teatro recinto, jardines | Opus Tessellatum | 730.664,212 4.310.862,960 R. Ayerbe Vélez NO INT. 12014 UE 94 (b-n,
Metros geométrico)

2013 Teatro recinto, jardines | Opus Tessellatum | 730.663,304 4.310.860,123 R. Ayerbe Vélez NO INT. 12014 UE 90y 93 (b-n,
Metros signinum, geométrico)

2013 Teatro recinto, jardines | Opus Tessellatum | 730.663,304 4.310.860,123 R. Ayerbe Vélez NO INT. 12014 UE 184
Metros (policromo, geométrico)

2013 Lépez Puigcervet Opus Tessellatum | 730.679,886 4.311.244,499 E. Gijon Gabriel NO INT. 8277 UE ?? (policromo,

geométrico)

Figura 180. Tabla de mosaicos documentados en Mérida (1800-2015).




CAPITULO Il
3.2. UBICACION Y ANO SOBRE
ORTOFOTOGRAFIA ACTUAL
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Figura 181. Plano de los hallazgos de los mosaicos segun su ubicacion y afio sobre ortofotografia actual.



CAPITULO Il
3.3. UBICACION EN PLANIMETRIA DE
RECONSTRUCCION ROMANA
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Figura 182. Plano de restitucién de la ciudad de Mérida en época romana y ubicacién de los mosaicos.
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3.4. UBICACION DE LAS CASAS DE ESTUDIO EN
PLANIMETRIA ACTUAL
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Figura 183. Plano de la ciudad de Mérida con la ubicacion de las casas de estudio.



IR cApiTuLo
CASA BASILICA
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Figura 184. Ficha de identificacidn.






CAPITULO Il
4.1. MOSAICO DE BORDE NEGRO
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Figura 185. Mapa de identificacién.



4. CASA BASILICA 285

IDENTIFICACION

Denominacion:

Mosaico de borde negro

Edificio: Casa Basilica

Estancia: Pasillo

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza? de color negro. Soporte de preparacion

original de opus signinum.

Descripcion:

Fondo negro que corresponderia con parte del borde perimetral
de la estancia.

Cronologia:

Desconocida.

Localizaciéon actual:

Emplazamiento original.

Dimensiones maximas:

1’00 x 0°45 m. Falta por documentar el resto de la estancia.

Bibliografia:

No hemos encontrado documentacién especifica sobre este
pavimento de mosaico.

Mapa de situacion

Figura 186. Ficha de identificacién.
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CONSERVACION

Intervenciones de 2011 (practicas de alumnos de la especialidad de mosaico de
restauracion: la Escuela de Artes de Mérida en el CCMM): documentacion,
limpieza, sellado de bordes con mortero cal y arena y cubricion
con manta de geotextil y arena de rio.

Estado de Superficie de teselas: 0,079 m2

conservacion actual Sin arrancar, se conserva in situ.
(examen visual):

Restos puntuales de una posible costra de cal sobre las teselas.

Conserva el relieve de la impronta de las teselas en el soporte de
opus signinum del area documentada (0’36 m2).

Borde perimetral sellado con mortero natural.

No visible, cubierto con manta de geotextil y capa de arena de
rio.

Mantenimiento: 2011 — Hoy: minimo. Se cuida mantener el pavimento cubierto
con el mismo sistema de proteccién de geotextil y arena,
incluido dentro del mantenimiento habitual del recinto de
limpieza y rastrillado de arenas que realizan diversos operarios.

Figura 187. Ficha de identificacién.
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Figura 188. Ficha de identificacion.
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4.2. MOSAICO DE CRATERA
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Figura 189. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de cratera

Edificio: Casa Basilica

Estancia: Sala

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco y negro. Soporte de placas

de cemento gris (tipo Portland) armado con malla metalica, sobre
solera de hormigdn.

Descripcion: Composicidon geométrica, con esquema central de una cratera.
- Banda perimetral lisa negra con dos bandas.
- Orla perimetral con espinas.

- Alfombra con grandes cuadrados ortogonales con composicion
multiple y enmarcados por una cenefa de trenza de dos cabos.
En el centro una gran crdtera inserta en un rombo y decorada
con diversos motivos geométricos de enmarque del rectdngulo
central. Como complemento de este rectangulo una banda lateral
con una cratera y roleos vegetales.

Cronologia: Segunda mitad del siglo II.

Localizacion actual: Emplazamiento original.

Dimensiones maximas: [ 544 x 473 m.
Bibliografia: MELIDA 1917, BLANCO 1978: 15-17, 46, 1am.80 A.
Mapa de situacion

Figura 190. Ficha de identificacién.
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CONSERVACION

Intervenciones de 1914-1916: Excavacion.
restauracion:
Anterior a 1978 (CMRE I): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacién in situ sobre solera de
hormigon.

2010 (CCMM): documentacidn, eliminacion de morteros
disgregados y reintegracién con mortero de cal y arena.

2011 (practicas de alumnos de la especialidad de mosaico de

la Escuela de Artes de Mérida en el CCMM): documentacion,
limpieza, eliminacién de cementos y morteros, sellado de bordes
con mortero cal y arena, reintegracién con gravilla de color gris.

Estado de Superficie de teselas: 19’773 m2

conservacion actual Despiezado, no se identifican las placas.
(examen visual):

Reintegraciéon mimética con teselas.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo.

Aparicion de sales solubles en zonas puntuales de forma
reiterada que fluctdan con la humedad ambiental.

No se detecta decohesidn de teselas.

Mantenimiento: 2011 — Hoy: minimo. Se cuida mantener el pavimento cubierto
con el mismo sistema de proteccion de geotextil y arena,
incluido dentro del mantenimiento habitual del recinto de
limpieza y rastrillado de arenas que realizan diversos operarios.

Figura 191. Ficha de conservacién.
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Figura 192. Mapa de conservacion
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4.3. MOSAICO DE CUADRADOS DE TRIANGULOS
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Figura 193. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion:

Mosaico de cuadrados de tridngulos

Edificio: Casa Basilica

Estancia: Pasillo

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza? de color blanco, negro, rojo y amarillo.

Soporte de preparacién original de opus signinum. Conserva
restos de un estrato superior de opus signinum.

Descripcion:

Composicion geométrica continua. Banda perimetral blanca y
reticula ortogonal de tridngulos que componen cuadrados de
colores.

Cronologia:

Siglo II.

Localizaciéon actual:

Emplazamiento original.

Dimensiones maximas:

4’45 x 233 m.

Bibliografia:

MELIDA 1917, BLANCO 1978: 17-18, 46, 1dm. 82 B.

Mapa de situacion

Figura 194. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de 1914-1916: excavacion.
restauracion:
2011 (practicas de alumnos de la especialidad de mosaico de
la Escuela de Artes de Mérida en el CCMM): documentacion,
limpieza, sellado de bordes con mortero cal y arena y cubricion
con manta de geotextil y arena de rio.

Estado de Superficie de teselas: 1’507 m2

conservacion actual Sin arrancar, se conserva in situ.
(examen visual):

Restos puntuales de una capa fina de opus signinum sobre las
teselas.

Lagunas niveladas por la tierra de deposicién.

Rotura de los estratos del pavimento e instalacién de cableado
eléctrico que atraviesa en diagonal la estancia.

No visible, cubierto con manta de geotextil y capa de arena de
rio.

Mantenimiento: 2011 — Hoy: minimo. Se cuida mantener el pavimento cubierto
con el mismo sistema de proteccién de geotextil y arena,
incluido dentro del mantenimiento habitual del recinto de
limpieza y rastrillado de arenas que realizan diversos operarios.

Figura 195. Ficha de conservacion.
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Figura 196. Mapa de conservacion






CAPITULO Il
4.4. MOSAICOS GEOMETRICOS
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Figura 197. Mapa de identificacién.



4. CASA BASILICA 303

IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaicos geométricos

Edificio: Casa Basilica

Estancia: Peristilo

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco y negro. Soporte de placas

de cemento gris (tipo Portland) armado con malla metalica, sobre
solera de hormigdn.

Descripcion: Compueto por 5 tapices:

-Tapiz de cuadrados y octégonos, direccion N-O (sobre el tapiz
de rombos). Materiales: teselas de piedra caliza? de color blanco,
negro, rojo y amarillo. Soporte de placas de cemento gris (tipo
Portland) armado con malla metdlica. Descripcién: composicion
geométrica continua. Banda perimetral blanca y doble orla de
espinasy trenza de dos cabos, alfombra con motivos de cuadrados
y octdégonos con decoraciéon compleja en el interior. Cronologia:
siglo IV. Dimensiones maximas: 5’18 x 2’25 m.

-Tapiz de rombos, direccion N-O (bajo el tapiz de cuadrados
y octégonos). Materiales: teselas de piedra caliza? de color
blanco y negro. Soporte original de opus signinum. Descripcién:
composicion geométrica continua, con orla de triangulos y
alfombra de rombos. Cronologia: siglo Il. Dimensiones maximas:
1’60 x 0’62 m.

-Tapiz de estrellas de rombos y cuadrados, direccién N-E.
Materiales: teselas de piedra caliza? de color blanco, negro, rojo
y amarillo. Soporte de placas de cemento gris (tipo Portland)
armado con malla metélica. Descripcién: composicion geométrica
continua. orla con trenza de dos cabos, alfombra con motivos de
estrellas de cuatro puntas formadas con rombos y cuadrados de
decoracién multiple. (No corresponde con la descripcién de CMRE
I). Cronologia: siglo IV?. Dimensiones maximas: 2’01 x 0’95 m.

-Tapiz de almenas y peltas, direccion E-S. Materiales: teselas de
piedra caliza de color blanco y negro. Soporte original de opus
signinum. Descripcidn: composicion geométrica con detalle
de una banda de almenas y peltas. Cronologia: desconocida.
Dimensiones maximas: 2’67 x 1’40 m.

-Tapiz de estrella de ocho puntas, direccién S-E.Materiales:
teselas de piedra caliza y marmol blanco y negro. Soporte
de placas de cemento gris (tipo Portland) armado con malla
metalica. Descripcidon: composiciéon geométrica central, alfombra
cuadrada con combinacion de rectangulos y cuadrados, en el
interior se inserta una estrella de ocho puntas. Cronologia: siglo
II. Dimensiones maximas: 3’78 x 2’55 m.

Figura 198. Ficha de identificacion.
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IDENTIFICACION

Localizacion actual:

Emplazamiento original y almacén del CCM (placas correspon-
dientes al tapiz de octégonos y cuadrados y al tapiz de estrellas
de rombos y cuadrados).

Bibliografia:

MELIDA 1917, BLANCO 1978: 17-18, 46-47, 39, lams. 82 AB, 83 A
y B.

Figura 198. Ficha de identificacién.
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IDENTIFICACION

Mapa de situacion

Figura 198. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de 1914-1916: excavacion.
restauracion:
1975: arranque del tapiz de octégonos y cuadrados y
descubrimiento del tapiz de rombos bajo este.

Anterior a 1978 (CMRE |): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacién in situ del tapiz de estrella de
ocho puntas. Para esta fecha el tapiz de octégonos y cuadrados
también estaba recolocado, el tapiz de estrellas de rombos

y cuadrados estaba apilado en placas y del resto no se tiene
constancia.

2011 (practicas de alumnos de la especialidad de mosaico de
la Escuela de Artes de Mérida en el CCMM): documentacion,
limpieza, sellado de bordes con mortero cal y arena (solo en el
tapiz de estrella) y cubricidon con manta de geotextil y arena de

rio.
Estado de Superficie de teselas: 11,467 m2 (no se contabilizan las placas de
conservacion actual mosaicos guardadas en almacén).

(examen visual): Restos documentados del tapiz de rombos: se identifica un

triangulo negro que quedé sin arrancar en una zona rehundida.

Tapiz de almenas y peltas: sin arrancar y conservadoin
situ,deformacidn del terreno, lagunas niveladas por la tierra de
deposicidn, falta por excavar.

Tapiz de octégonos y cuadrados: despiezado, total n2 de
placas identificadas: 3, lagunas grandes rellenas con morteros
bastardos? y acabado basto.

Tapiz de estrellas de rombos y cuadrados: despiezado, total n2
de placas identificadas: 1, lagunas grandes rellenas con morteros
bastardos? y acabado basto.

Tapiz de estrella de ocho puntas: despiezado, total n? de placas
identificadas: 6, sellados de bordes con mortero natural.
Oscurecimiento de la zona surprovocado por la acumulacion
de materia organica (resina) que desprendia un arbol proximo
(Pérdida de teselas desde 1978 (CMRE )

Todos no visibles, cubiertos con manta de geotextil y capa de
arena de rio.

Mantenimiento: 2011 — Hoy: minimo. Se cuida mantener el pavimento cubierto
con el mismo sistema de proteccion de geotextil y arena,
incluido dentro del mantenimiento habitual del recinto de
limpieza y rastrillado de arenas que realizan diversos operarios.

Figura 199. Ficha de conservacién.
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Figura 200. Mapa de conservacion
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5. CASA DE LA TORRE DEL AGUA
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Figura 201. Mapa de identificacién.






CAPITULO Il
5.1. MOSAICO DE ORLA Y ROLEOS DE HIEDRA
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Figura 202. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion:

Mosaico de orla y roleos de hiedra

Edificio: Casa de la Torre del agua

Estancia: Habitacion

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra de color blanco y negro. Sellados de bordes

con morteros bastardos? de color marrén. Soporte de placas de
cemento gris (tipo Portland) armado con malla metalica.

Descripcion:

Composicion geométrica y figurada vegetal.

- Orla de roleos con hojas de hiedra negras que enmarcan un
posible cuadrado con tridngulos y decoracién geométrica en el
interior.

Cronologia:

Siglo Il

Localizacion actual:

Emplazamiento original.

Dimensiones maximas:

4’06 x 0'89 m.

Bibliografia:

BLANCO 1978: 45, 1am. 75 B.

Mapa de situacion

Figura 203. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de Periodo estimado entre 1965 (excavacién) - 1978 (I Corpus

restauracion: del mosaico romano): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacion in situ sobre solera de
hormigon?.

Estado de Superficie de teselas: 1’633 m2

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 2

examen visual):
( ) Lagunas y bordes sellados con morteros bastardos? y acabado

basto.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacion bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
generalizada por toda la superficie y crecimiento de musgos que
ocultan la decoracién.

Riesgo de decohesidén de teselas en las zonas que se ha perdido
el mortero de los intersticios

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), ejecutado por un operario, sin
programaciéon desde 2010 por el cerramiento del recinto con
motivo de las obras de la cubierta de la contigua Casa del
Anfiteatro.

Figura 204. Ficha de conservacion.
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Figura 205. Mapa de conservacion






CAPITULO Il
5.2. MOSAICO DE ROLEOS DE HIEDRA
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Figura 206. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de roleos de hiedra

Edificio: Casa de la Torre del agua

Estancia: Habitacion

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra de color blanco y negro. Sellados de bordes

con morteros bastardos? de color marrén. Soporte de placas de
cemento gris (tipo Portland) armado con malla metalica.

Descripcion: Composicion figurada vegetal.

- Orla de roleos con hojas de hiedra negras sobre fondo blanco.

Cronologia: Siglo II.

Localizacién actual: Emplazamiento original.

Dimensiones maximas: | 3’58 x 0°66 m.
Bibliografia: BLANCO 1978: 45, [dm. 75 A.
Mapa de situacion

Figura 207. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de Periodo estimado entre 1965 (excavacién) - 1978 (I Corpus

restauracion: del mosaico romano): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacién in situ sobre solera de
hormigon?.

Estado de Superficie de teselas: 1’159 m2

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 2

examen visual):
( ) Lagunas y bordes sellados con morteros bastardos? y acabado

basto.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacion bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
generalizada por toda la superficie y crecimiento de musgos que
ocultan la decoracién.

Riesgo de decohesidn de teselas en las zonas que se ha perdido
el mortero de los intersticios

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), ejecutado por un operario, sin
programaciéon desde 2010 por el cerramiento del recinto con
motivo de las obras de la cubierta de la contigua Casa del
Anfiteatro.

Figura 208. Ficha de conservacion.
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Figura 209. Mapa de conservacion






IR cApiTuLo
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Figura 210. Mapa de identificacién.
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6.1. PAVIMENTO DE DAMERO
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Figura 211. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion:

Mosaico de damero

Edificio: Casa de los Marmoles

Estancia: Patio

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus sectile

Materiales: Placas de piedra de marmol de color blanco y pizarra negra.

Soporte de preparacion original de opus signinum.

Descripcion:

Composicion geométrica continua de damero de cuadrados
bicromos. Mddulo de placa de 22 cm?.

Bordes y desniveles revestidos con los mismos materiales pero
con distintos tamafios y formas geométricas.

Cronologia:

Siglo V.

Localizacion actual:

Emplazamiento original.

Dimensiones maximas:

13’30 x 7767 m.

Bibliografia:

PEREZ OLMEDO 1996: 76, Idm. VI B. ALBA 1997: 293, |dm. 6.

Mapa de situacion

Figura 212. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de A partir de 1992 (excavacion), sellado puntual de algunos bordes
restauracion: con mortero.

Estado de conservacion | Superficie de placas: 1’507 m2

actual (examen visual): | sin arrancar, se conserva in situ.

Restos puntuales de una capa fina de opus signinum sobre las
teselas.

Lagunas niveladas por la tierra de deposicién.

Rotura de los estratos del pavimento e instalacién de cableado
eléctrico que atraviesa en diagonal la estancia.

No visible, cubierto con manta de geotextil y capa de arena de
rio.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 30 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

Figura 213. Ficha de conservacién.
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Figura 214. Mapa de conservacion
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6.2. PAVIMENTO DE DAMERO OBLICUO
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Figura 215. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de damero oblicuo

Edificio: Casa de los Marmoles

Estancia: Habitacion

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus sectile

Materiales: Placas de piedra de marmol de color blanco y pizarra negra.

Soporte de preparacion original de opus signinum.

Descripcion: Composicion geométrica continua de damero oblicuo bicromo y
fondo blanco.

Abside con damero oblicuo, médulo de placa X cm?2.

Fondo blanco con placas rectangulares y octégono en el centro,
maodulo de placa 10 cm?.

Cronologia: Siglo V.

Localizacién actual: Emplazamiento original.

Dimensiones maximas: | 6’12 x 3’80 m.
Bibliografia: PEREZ OLMEDO 1996: 76-77,1am. VI B. ALBA 1997: 293, lam. 6.
Mapa de situacion

Figura 216. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de A partir de 1992 (excavacion), sellado puntual de algunos bordes
restauracion: con mortero.

Estado de Superficie de placas: 1’507 m2

conservacion actual Sin arrancar, se conserva in situ.

examen visual): . .
( ) Restos puntuales de una capa fina de opus signinum sobre las

teselas.

Lagunas niveladas por la tierra de deposicién.

Rotura de los estratos del pavimento e instalacién de cableado
eléctrico que atraviesa en diagonal la estancia.

No visible, cubierto con manta de geotextil y capa de arena de
rio.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 30 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

Figura 217. Ficha de conservacion.
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Figura 218. Mapa de conservacion
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Figura 219. Mapa de identificacion.






CAPITULO Il
7.1. MOSAICO COSMOGONICO



346 Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Figura 220. Mapa de identificacién.



7. CASA DEL MITREO 347

IDENTIFICACION

Denominacién: Mosaico Cosmogdnico

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Sala

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza y mdrmol? de color blanco, negro, y

amplia gama de ocres y rosas (principalmente utilizados en
las carnaciones), teselas de pasta vitrea de diferentes colores,
predominando en cantidad el azul y verde del fondo, presenta
también teselas de pan de oro en motivos puntuales como
coronas y brazaletes. Reintegracién de bordes utilizando teselas
con cardcter mimético. Relleno de grandes lagunas con morteros
bastardos? de color marrdn claro. Soporte de placas de mortero
bastardo con poco cementoy armado con malla metdlica,
apoyadas sobre pilares ladrillos creando huecos de ventilacion
entre el mosaico y la solera de hormigén de la estancia.

Descripcion: Composicion con gran tapiz central figurado, con esquema U + T.

- Banda perimetral lisa y orla con: ondas que bordea la alfombra
superior.

- Alfombra superior con: decoracién continua de motivos de flores
cuatripétalas y cruces de malta.

- Alfombras laterales y a la entrada: con estrellas de cuatro
puntas de rombos decorados en el interior, exterior de estos con
combinaciones de formas geométricas complejas.

- Alfombra central: enmarcada con trenza de tres cabos en todo el
rectangulo y dos roleos vegetales complejos en las esquinas que
se generan junto a la parte superior semicircular del emblema. El
motivo central es una representacién del Cosmos a partir de la
personificacion de los elementos, conforma un esquema de tres
bandas que corresponden al océano, la tierra y la béveda celestial
que remata en arco.

Cronologia: Diferentes asignaciones, siglo Il o siglo IV.
Localizacién actual: Emplazamiento original
Dimensiones max.: 8’06 m. x 5’94 m.

Analisis petrografico: | A. Alvarez i Perez y M. Mayer, Univ. de Barcelona.

Bibliografia: GARCIA SANDOVAL 1969, BLANCO 1978: 15-17, 39, ldms. 42 B, 43
Ay B, 44 A

Figura 221. Ficha de identificacion.



348 Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.



7. CASA DEL MITREO 349

IDENTIFICACION

Mapa de situacion

Figura 221. Ficha de identificacion.



350 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

CONSERVACION

Intervenciones de 1966(excavacion) —19677: arranque en placas?, traspaso a
restauracion: soporte de mortero bastardoarmado y recolocacién sobre
camara de aire confeccionada a partir de pilares de ladrillos
sobre solera de hormigdn. Reintegraciones miméticas con
teselas en bordes y lagunas pequefias, reintegraciones con
colores planos o casi planos para los fondos de vidrios azules

y verdes, insercion de teselas de pan de oro nuevo en zonas
puntuales de coronas y brazaletes. Nivelado de lagunas grandes
con mortero bastardo de color marrén claro. Proteccién de

la estancia mediante construccién de caseta de bloques de
hormigdn sobre los muros originales (rebajando parte de la
tapia) y techo de uralita, ventanas para la luz y puerta de acceso
con candado. Colocacién de un corddn perimetral sujetado en
cuatro vastagos de apoyo en las esquinas de la alfombra central
para limitar el acceso exclusivamente al perimetro.

Periodo estimado entre 1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de
cubricion y restauracion de la Casa): derribo de caseta y retirada
del corddn perimetral. Limpieza?. Es sabido que periddicamente
se aplicaba un tipo de barniz para “avivar” los colores.

2008-2012: emisidn de proyectos de conservacion para reducir
la incidencia de los deterioros.
Estado de Superficie de teselas: 30'07 m2

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: inapreciables.
(examen visual):

Bordes de placasreintegrados con teselas.

Lagunas grandes rellenas con morteros bastardos? y acabado
basto.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Alteracion superficial a modo de costra mas o menos continua y
fuertemente adherida, de aspecto mate y gris claro que oculta
las teselas originales de vidrio, destacable principalmente en la
zona central.

Cambio de color en zonas puntuales debido a posibles focos de
calcinacioén.

No se detecta decohesion de teselas.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

2013: Consolidacion puntual de teselas decohesionadas en la
zona de Oceanus, coincidiendo en una zona de incidencia de
gotera, mediante inyeccion de mortero natural y proteccion
superficial con resina acrilica.

2015: Eliminacién provisional de las goteras provenientes de la
cubierta mediante instalacion de un doble canaldn.

Figura 222. Ficha de conservacion.
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Figura 223. Mapa de conservacion
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354 Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Figura 224. Mapa de identificacién.



7. CASA DEL MITREO 355

IDENTIFICACION

Denominacién: Mosaico de cuadrados y escuadras

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Pasillo

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco y negro. Soporte de placas

de cemento gris (tipo Portland) armado con malla metalica, con
perimetro cubierto con mortero bastardo? de color marrén claro.
Solera de hormigdn no visible?.

Descripcion: Composicion geométrica, con esquema desconocido.

Campo rectangulo con cuadrados y escuadras tangentes sobre la
punta, con borde dentado y linea fina. Perimetro con fondos lisos
o decoracion perdida.

Cronologia: Siglo II.

Localizacién actual: Emplazamiento original dudoso. En informes antiguos el mosaico
aparece en posicion girada 902 en el mismo pasillo.

Dimensiones maximas: | 1’34 m. x 0’65 m.
Bibliografia: BLANCO 1978: 15-17, 40, lams. 47 Ay B.
Mapa de situacion

Figura 225. Ficha de identificacion.



356 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

CONSERVACION

Intervenciones de Periodo estimado entre 1964(excavacion) - 1978 (I Corpus

restauracion: del mosaico romano): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacién in situ sobre solera de
hormigon?.

Periodo estimado entre 1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de
cubricion y restauracion de la Casa): limpieza y desplazamiento
del mosaico en posicidn frontal al umbral contiguo del Mosaico

de Eros?.
Estado de Superficie de teselas: 0’59 m2
conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 1.

(examen visual): Fragmentado, total n? de fragmentos 1. Coinciden la placay el

fragmento.

Fragmento con bordes inconexos a cualquier referencia
arqueoldgica material.

Sin reintegrar.

Lagunas de teselas generalizadas por toda la superficie y bordes
irregulares.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacion bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
generalizada por toda la superficie formando costras puntuales.

Foco de incidencia de una gotera de la cubierta, acumulacién del
agua en un charco continuo y el consiguiente desarrollo de algas
y Musgos.

No se detecta decohesién de teselas.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

2015: eliminacién provisional de las goteras provenientes de la
cubierta mediante instalacion de un doble canaldn.

Figura 226. Ficha de conservacion.
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Figura 227. Mapa de conservacion
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Figura 228. Mapa de identificacién.



7. CASA DEL MITREO 361

IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de cuadrados y peltas

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Peristilo

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco, negro, sellados de bordes

con morteros bastardos? de color marrén claro. Soporte de placas
de cemento gris (tipo Portland) armado con malla metalica.

Descripcion: Composicion geométrica y continua, con dos tipos de decoracion
diferente y que corresponde a dos lados del peristilo.

Lado S-O del peristilo, 4 fragmentos:

- banda perimetral lisa y orla con: peltas en linea.

- campo con: cuadrados complejos decorados enmarcados por
peltas enfrentadas en torno a un rombo equildtero con punto en
el centro.

Lado S-E del peristilo, 1 fragmento:

- banda perimetral lisa y linea de enmarque.

- campo con: cruces de malta enmarcadas por tridngulos que
forman rombos equilateros, estos se unen entre si con rombos de
menor tamafio formando una reticula.

Cronologia: Siglo II.

Localizacién actual: Emplazamiento original dudoso. En informes antiguos no
aparecen todas las piezas tal como se presentan hoy.

Dimensiones maximas: | 11’36 m. x 4’17 m. (area maxima que ocupan los cinco fragmentos
segun la colocacién actual)

Bibliografia: BLANCO 1978: 15-17, 39-40, lams. 44 Ay 45 B.
Mapa de situacion

Figura 229. Ficha de identificacion.



362 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

CONSERVACION

Intervenciones de Periodo estimado entre 1964 (excavacién) - 1978 (I Corpus
restauracion: del mosaico romano): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacion in situ sobre solera de
hormigdn?. No se descarta la posibilidad de que existan
reintegraciones miméticas con teselas en zonas puntuales.

Periodo estimado entre 1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de
cubricion y restauracidn de la Casa): limpieza, sellado de bordes
con morteros bastardos?, colocacion de dos fragmentos del

peristilo?.
Estado de Superficie de teselas: 4’71 m2
conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 5.

(examen visual): Fragmentado, total n? de fragmentos 5. Coinciden las placas y

los fragmentos.

Fragmentos inconexos.

Bordes de placas sin reintegrar.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacion bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
dispersa por toda la superficie e inapreciable de lejos.

Pérdida de nitidez u oscurecimiento generalizado en la placa del
fragmento del lado XX, los motivos aparecen borrosos.

No se detecta decohesién de teselas.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

Figura 230. Ficha de conservacion.
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Figura 231. Mapa de conservacion
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366 Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Figura 232. Mapa de identificacién.



7. CASA DEL MITREO 367

IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de cuadrados y orla de espinas

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Triclinium

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco y negro. Soporte de
placas de cemento gris (tipo Portland) armado con malla
metdlica.

Descripcion: Composicidon geométrica, con posible esquema central.

- Banda perimetral lisa con tres bandas.
- Orla perimetral con espinas.

- Alfombra con grandes cuadrados ortogonales con posible
composiciéon multiple y enmarcados por la misma decoracion de
espinas de la orla.

Cronologia: Siglo II.

Localizacion actual: Emplazamiento original dudoso. En informes antiguos aparecen
solo dos piezas y en posicion distinta a la de hoy.

Dimensiones maximas: [ 1010 x 6,22 m.
Bibliografia: BLANCO 1978: 15-17, 40, lams. 46 Ay B.
Mapa de situacion

Figura 233. Ficha de identificacion.



368 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

CONSERVACION

Intervenciones de Periodo estimado entre 1964 (excavacion) - 1978 (CMRE I):
restauracion: arranque en placas, traspaso a soporte de cemento armado y
recolocacidn in situ sobre suelo nivelado.

Periodo estimado entre 1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de
cubricion y restauracién de la Casa): limpieza y recolocacién de
los fragmentos afiadiendo ademas otros?.

Estado de Superficie de teselas: 1'983 m2

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 8.
(examen visual):

Fragmentado, total n? de fragmentos: 3.

Fragmentos inconexos.

Bordes de placas y lagunas sin reintegrar.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacion bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
generalizada en las zonas expuestas sin cubierta. Crecimiento
de musgos y hierbas que ocultan la superficie en el fragmento
situado al oeste de la estancia.

Desprendimiento de teselas y riesgo de avance de la recohesion
de los bordes en el fragmento ubicado al este.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

Figura 234. Ficha de conservacién.
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Figura 235. Mapa de conservacion
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Figura 236. Mapa de identificacién.



7. CASA DEL MITREO 373

IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de decoracidon multiple

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Apodyterium

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedracaliza y marmol? de color blanco, negro, rojo,

rosa, violeta y amarillo. Soporte de placas de cemento gris (tipo
Portland) armado con malla metalica. Solera nivelada no visible.

Descripcion: Composicion geométrica y figurada vegetal, con esquema
rectangular con eje central de dos tapices yuxtapuestos y otros dos
tapices subordinados en los extremos en posicion perpendicular.

- Banda perimetral: cuadrados oblicuos en linea y de diferente
composicion, en el lado oeste y sur llevan ademdas pequefas
cruces en el intervalo.

- Orla del eje central: con trenza de dos cabos.

- Alfombra central: con motivos de grandes cuadrados,
rectangulos, rombos y tridngulos con composicién compleja
geométrica y vegetal.

- Alfombra central yuxtapuesta: con motivos de cuadrados,
rombos y tridngulos con composicién compleja geométrica y
vegetal.

- Alfombra subordinada al oeste: con decoracién continua de
motivos de medias escamas en filas opuestas de color.

- Alfombra subordinada al este (o umbral): con decoracidn
continua de motivos de flores cuatripétalas y cruces de malta,
en los tres lados exteriores continua la banda perimetral del
conjunto.

- Umbral: linea de borde rectangular que enmarca un rombo y en
cuyo centro se inscribe una gran pelta.

Cronologia: Finales del siglo Il o comienzos del siglo IIl.

Localizacién actual: Emplazamiento original.

Dimensiones maximas: | 7’38 m. x 7’16 m.

Bibliografia: BLANCO 1978: 16-17, 40-41, 1ams.49 Ay B,50 Ay B, 51 Ay B, 52
AvyB, GARCIA-ENTERO 2005: 356-357, 579, [am. XXXVII.

Figura 237. Ficha de identificacion.






7. CASA DEL MITREO 375

IDENTIFICACION

Mapa de situacion

Figura 237. Ficha de identificacion.



376 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

CONSERVACION

Intervenciones de Periodo estimado entre 1964 (excavacién) - 1978 (I Corpus
restauracion: del mosaico romano): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacion in situ sobre solera de
hormigdn?. No se descarta la posibilidad de que existan
reintegraciones miméticas con teselas en zonas puntuales.

Estado de Superficie de teselas: 28'99m?2.

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 13.
(examen visual):

Bordes de placas sin reintegrar.

Lagunas y faltas de teselas puntuales y generalizadapor toda la
superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Acumulacion de tierras en la zona préxima al sumidero por la
inclinacion del pavimento.

Contaminacion bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
dispersa por toda la superficie,crecimiento de musgos en las
cavidades correspondientes a las lineas de corte y lagunas.

Riesgo de desprendimiento de teselas en zonas de bordes.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

Figura 238. Ficha de conservacion.
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Figura 239. Mapa de conservacion
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Figura 240. Mapa de identificacién.



7. CASA DEL MITREO 381

IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de Eros

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Sala

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco, negro, rojo, rosa vy

amarillo, teselas de pasta vitrea de color negro, rojo, verde y azul,
sellados de bordes con morteros bastardos? de color marrén
claro. Soporte de placas de cemento gris (tipo Portland) armado
con malla metdlica. Solera de hormigdn no visible?.

Descripcion: Composicion geométrica y figurada con un Eros nifio que porta
un ave en las manos, con esquema rectangular con tapiz central
desplazado y emblema.

- Banda perimetral con: banda continda sobre fondo blanco.

- Alfombra perimetral con: damero de cuadrados ortogonales en
oposicion de colores y con marco exterior dentado y linea fina.

- Alfombra central: con motivos complejos combinados de peltas,
triangulos y cuadrados, orla lateral de nudos de salomén sobre
esvasticas curvas y marco de rombos en linea con cruz central. El
emblema central es octogonal con marco de trenza de dos cabos
y fondo blanco, en el centro se representa a Eros nifio de frente,
cuerpo entero y desnudo con alas extendidas y portando una
paloma? entre sus manos.

Cronologia: Finales del siglo Il.

Localizacién actual: Emplazamiento original.

Dimensiones maximas: | 7713 m. x 5’18 m.
Bibliografia: BLANCO 1978: 15-17, 40, lams.47 Ay 48 Ay B.
Mapa de situacion

Figura 241. Ficha de identificacion.



382 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

CONSERVACION

Intervenciones de 1964 (excavacién) - 1978 (CMRE 1): arranque en placas, traspaso
restauracion: a soporte de cemento armado y recolocacion in situ sobre

solera de hormigdn?, a excepcién del emblema central que

no se llegd a colocar y el espacio del octégono se presentaba
vacio (presumiblemente por riesgo de robo). No se descarta la
posibilidad de que existan reintegraciones miméticas con teselas
en zonas puntuales. Blanco cita “...restaurado recientemente con
Noya” en referencia al “amarillo-yema” del emblema. BLANCO
1978:40. (Noya es una poblacién de Galicia en la que predomina
este color de piedra geoldgica).

1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de cubricidn y restauracion
de la Casa): limpieza, sellado de bordes y lagunas grandes con
morteros bastardos?. Colocacidn del emblema central, hasta la
fecha habia sido guardado en el almacén-taller de la Alcazaba.

Estado de Superficie de teselas:30°69 m2

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 13 (minimo)
(examen visual):

Bordes de placas sin reintegrar.

Lagunas grandes rellenas con morteros bastardos? y acabado
basto.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacién bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
dispersa por toda la superficie e inapreciable de lejos.

Zonas de lavado por la incidencia de goteras provenientes de la
cubierta, en el perimetro inmediato se detecta la proliferacién
de liquenes que llegan a formar costras continuase incluso
musgos en funcidn de las condiciones ambientales de la época
del aio.

Se detecta riesgo de decohesion de teselas en los bordes de las
placas que lindan con el emblema central.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

2015: Eliminacién provisional de las goteras provenientes de la
cubierta mediante instalacion de un doble canaldn.

Figura 242. Ficha de conservacién.
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Figura 243. Mapa de conservacion






CAPITULO Il
7.7. MOSAICO DE ESTRELLAS DE ROMBOS



386 Conservacion in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

Figura 244. Mapa de identificacién.



7. CASA DEL MITREO 387

IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de estrellas de rombos.

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Triclinium

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco, negro y rosa, sellados de

bordes con morteros bastardos? de color marrén claro. Soporte
de placas de cemento gris (tipo Portland) armado con malla
metalica.

Descripcién: Composicidon geométrica y figurada con una hoja de hiedra, con
esquema en U+T.

- Banda perimetral lisa y orla con:una linea continua ondulada
que bordea la alfombra superior.

- Alfombra superior con: hexdgonos

- Alfombras laterales con:pares de gotas-lagrimas enfrentadas
por la punta y cruces de malta en los huecos.

- alfombra central: combinacion de tridngulos, rombos y cuartos
de circulo que forman estrellas complejas a partir de una pequefia
cruz en el centro.

- Alfombra central subordinada a la entrada: con motivos de
estrellas decoradas de cuatro puntas con rombos, tridngulos,
cruces de malta y cuartos de circulos.

- Umbral: una hoja de hiedra. Estd incompleto.

Cronologia: Siglo II.

Localizacion actual: Emplazamiento original

Dimensiones maximas: [ 510 x 3’82 m.
Bibliografia: BLANCO 1978: 15-17, 38-39, lams.40A y B.
Mapa de situacion

Figura 245. Ficha de identificacion.



388 Conservacidn in situ de los mosaicos romanos de Mérida.

CONSERVACION

Intervenciones de 1964 (excavacién) - 1978 (CMRE 1): arranque en placas, traspaso
restauracion: a soporte de cemento armado y recolocacion in situ sobre solera
de hormigdn?. No se descarta la posibilidad de que existan
reintegraciones miméticas con teselas en zonas puntuales.

1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de cubricidn y restauracion
de la Casa): limpieza, sellado de bordes y lagunas grandes con
morteros bastardos?

Estado de Superficie de teselas: 15’78 m2.

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 12.
(examen visual):

Bordes de placas sin reintegrar.

Lagunas grandes rellenas con morteros bastardos? y acabado
basto.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacién bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
dispersa por toda la superficie e inapreciable de lejos.

Zonas de lavado por la incidencia de goteras provenientes de la
cubierta, en el perimetro inmediato se detecta la proliferacién
de liquenes que llegan a formar costras continuase incluso
musgos en funcidn de las condiciones ambientales de la época
del aio.

Oscurecimiento de teselas provocado por la acumulacién de
materia orgdnica (resina) que desprende un arbol préximo,
detectado en las esquinas del fondo (NO).

Cambio de color en zonas puntuales debido a posibles focos de
calcinacién.

No se detecta decohesidn de teselas.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

2015: Eliminacidn de las goteras provenientes de la cubierta
mediante instalacién de un doble canalén?

Figura 246. Ficha de conservacién.
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Figura 247. Mapa de conservacion
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Figura 248. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacién: Mosaico de esvasticas y cruces

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Triclinium

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco y negro, sellados de

bordes con morteros bastardos? de color marrén claro. Soporte
de placas de cemento gris (tipo Portland) armado con malla
metadlica. Solera de hormigén no visible.

Descripcion: Composicion geométrica y figurada vegetal, con esquema en U.
- Orla: rombos en linea.

- Alfombras central, con motivos de esvasticas y borde de espinas
y esvasticas - alfombra central subordinada a los pies, con cruces
de corddn de dos cables y rodeadas por esvasticas.

- Alfombra en U: cuadrados con rectangulos en los lados.

- Umbral: roleos con hojas y una posible cratera en el centro. Esta

incompleto.
Cronologia: Siglo II.
Localizacién actual: Emplazamiento original.

Dimensiones maximas: | 8’11 m. x 4’97 m.
Bibliografia: BLANCO 1978: 15-17, 39, lams.41 Ay B, 42 A

Mapa de situacion

Figura 249. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de Periodo estimado entre 1964 (excavacién) - 1978 (I Corpus
restauracion: del mosaico romano): arranque en placas, traspaso a soporte
de cemento armado y recolocacion in situ sobre solera de
hormigdn?. No se descarta la posibilidad de que existan
reintegraciones miméticas con teselas en zonas puntuales.

Periodo estimado entre 1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de
cubricion y restauracién de la Casa): limpieza, sellado de bordes
y lagunas grandes con morteros bastardos?

Estado de Superficie de teselas: 34’06 m2.

conservacién actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 26.
(examen visual):

Bordes de placas sin reintegrar.

Lagunas grandes rellenas con morteros bastardos? y acabado
basto.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacion bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
dispersa por toda la superficie e inapreciable de lejos.

Zonas de lavado por la incidencia de goteras provenientes de la
cubierta, en el perimetro inmediato se detecta la proliferacidon
de liguenes que llegan a formar costras continuas e incluso
musgos en funcidn de las condiciones ambientales de la época
del afio.

Oscurecimiento de teselas provocado por la acumulacion de
materia orgdnica (resina) que desprende un arbol préximo,
detectado en las esquinas del fondo.

Cambio de color en zonas puntuales debido a posibles focos de
calcinacién.

No se detecta decohesién de teselas.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion

de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario. 2015:
eliminacion de las goteras provenientes de la cubierta mediante
instalacion de un doble canaldén.

Figura 250. Ficha de conservacion.
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Figura 251. Mapa de conservacion
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Figura 252. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico de esvasticas y estrellas

Edificio: Casa del Mitreo

Estancia: Triclinium

Estructura: Pavimento

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de piedra caliza de color blanco, negro y rosa, sellados de

bordes con morteros bastardos? de color marrén claro. Soporte
de placas de cemento gris (tipo Portland) armado con malla
metdlica.

Descripcion: Composicion geométricay figurada con dos delfines y una cratera,
con esquema en U+T.

- Banda perimetral lisa y orla con: cuadrados alternos que bordea
la alfombra superior.

- Alfombra superior con: esvasticas, cruces de malta y cuadrados.

- Alfombras laterales con: hexagonos con triangulos en los lados
formando estrellas.

- Alfombra central: con motivos de esvasticas.

- Alfombra central subordinada a la entrada: con motivos de
estrellas decoradas de cuatro puntas con rombos, triangulos,
cruces de malta y cuartos de circulos.

- Umbral: media cratera y dos cabezas de delfin. Estd incompleto.

Cronologia: Siglo II.

Localizacién actual: emplazamiento original.

Dimensiones maximas: | 499 m. x 3’88 m.
Bibliografia: BLANCO 1978:15-17, 39, 1dms. 42 B, 43 Ay B, 44 A.
Mapa de situacion

Figura 253. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de 1964(excavacion) - 1978 (CMRE I): arranque en placas, traspaso
restauracion: a soporte de cemento armado y recolocacion in situ sobre solera
de hormigdn?. No se descarta la posibilidad de que existan
reintegraciones miméticas con teselas en zonas puntuales.

Periodo estimado entre 1989 — 1996 (ejecucion del proyecto de
cubricion y restauracién de la Casa): limpieza, sellado de bordes
y lagunas grandes con morteros bastardos?

Estado de Superficie de teselas: 16’63 m2

conservacion actual Despiezado, total n2 de placas identificadas: 11.
(examen visual):

Bordes de placas sin reintegrar.

Lagunas grandes rellenas con morteros bastardos? y acabado
basto.

Faltas de teselas puntuales y generalizada por toda la superficie.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacién bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
dispersa por toda la superficie e inapreciable de lejos.

Zonas de lavado por la incidencia de goteras provenientes de la
cubierta, en el perimetro inmediato se detecta la proliferacién
de liquenes que llegan a formar costras continuase incluso
musgos en funcidn de las condiciones ambientales de la época
del aio.

Oscurecimiento de teselas provocado por la acumulacién de
materia orgdnica (resina) que desprende un arbol préximo,
detectado en las esquinas del fondo (NO y NE).

Cambio de color en zonas puntuales debido a posibles focos de
calcinacién.

No se detecta decohesidn de teselas.

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion
de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario.

2015: Eliminacidn provisional de las goteras provenientes de la
cubierta mediante instalacién de un doble canalén.

Figura 254. Ficha de conservacion.
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Figura 255. Mapa de conservacion
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Figura 256. Mapa de identificacién.
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IDENTIFICACION

Denominacion: Mosaico fondo blanco.

Edificio: Casa del Mitreo.

Estancia: Piscina.

Estructura: Pavimento.

Tipo: Opus tessellatum

Materiales: Teselas de marmol de color blanco, veteado en gris, piedra caliza

blanca? y una placa de marmol blanco. Soporte del suelo original
y revestimiento parietal de opus signinum.

Descripcion: Composicion semicircular y lisa en blanco con una placa
rectangular en el centro de la linea del diametro. Las teselas se
ordenan mayormente partiendo de la forma exterior hacia el
centro.

Cronologia: Sin datar. Podria situarse de forma semejante al contiguo
mosaico del apodyterium, fechado este entre finales del siglo Il o
comienzos del siglo Ill.

Localizacion actual: Emplazamiento original

Dimensiones maximas: | 2’80 m. (didametro) x 1’44 m. (radio).

Bibliografia: No hemos encontrado documentacién especifica sobre este
pavimento de mosaico.

Mapa de situacion

Figura 257. Ficha de identificacion.
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CONSERVACION

Intervenciones de Desconocido.
restauracion:

Estado de Superficie de teselas: 3’18 m2.

conservacion actual Sin arrancar, se conserva intacto.
(examen visual):

Faltas de teselas puntuales.

Depdsitos superficiales de polvo y hojas provenientes del
recinto.

Contaminacién bioldgica con desarrollo de liquenes de forma
generalizada por toda la superficie y crecimiento de musgos.

Acumulaciéon de agua de lluvia y estancamiento de esta por su
exposicion a la intemperie.

Oscurecimiento de teselas generalizado provocado por la
acumulacién de materia organica (resina) que desprende un
arbol préximo.

Riesgo de decohesidn de teselas en las zonas que se ha
perdido el mortero de los intersticios (de mortero de cal u opus
singinum).

Mantenimiento: 1996 — Hoy: limpieza en seco con cepillo para la eliminacion

de polvo y hojas (barrido), programado cada 7 dias
aproximadamente y ejecutado por un operario. Vaciado de agua
pluvial acumulada (mediante cubos), de forma eventual y tras
[luvias intensas.

Figura 258. Ficha de conservacion.
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Figura 259. Mapa de conservacion
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Figura 260. Mapa de identificacién.
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9. VALORACION DEL ESTADO DE CONSERVACION DE LOS MOSAICOS

De la segunda parte de esta tesis, que incluye la elaboracién y estudio a través de
nuevas fichas y mapas, se desprenden las conclusiones que permiten evaluar el estado de
conservacioén de los pavimentos expuestos in situ.

El drea analizada de los mosaicos conservados in situ que hemos estudiado se eleva a
la cantidad total de: 1134 m2 correspondientes a las cinco casas. En esta suma se ha incluido,
aunque con caracter aproximado, la Casa del Anfiteatro, que supone alrededor de unos
762’67 m2, y de la cual, queda pendiente por efectuar el estudio pormenorizado de cada
mosaico.

Del estudio pormenorizado que si hemos podido abordar en las cuatro casas: Casa
Basilica, Cas de la Torre del agua, Casa de los Mdrmoles y Casa del Mitreo, se obtiene un area
total de 371’33 m2. Esta cantidad, ha sido a su vez desglosada en dos clases o tipos para
poder cuantificar la superficie exacta conservada distinguiendo asi las zonas concretas que
contienen superficie de mosaico de las que no. Las leyendas de los mapas y graficos reflejan
pues esta sencilla y practica clasificacidn: “teselas-placas”, que identificamos segln el material
conservado de la tipologia de opus tessellatum y sectile y “lagunas”, que corresponde con la
superficie en las que detectamos las faltas del material decorativo.

De esta diferenciacion obtenemos un total de 273’71 m2 de material musivo “teselas”
y “placas”, y un restante de 97’62 m2 atribuido a la parte faltante o “lagunas” segun el drea
estudiada en cada estancia. O lo que es lo mismo, podemos decir que se conserva in situ un
73’71 % del total.

Cabe recordar, que en estas cantidades se han incluido los pavimentos musivos de
la Casa del Anfiteatro, que aunque carecen del estudio pormenorizado, si lo hemos querido
incluir como dato orientativo, realizando una cuantificacidon aproximada del area total de las
estancias decoradas (contabilizando toda la superficie como teselas).

En el siguiente grafico se puede apreciar el porcentaje del area conservada que
representan el total de los mosaicos de cada casa.

Areas totales de los mosaicos de las casas.

CASA DEL MITREO
19%

L

CASA DE LOS
MARMOLES
8%

CASA DEL ANFITEATRO
AGUA (aprox.)

CASA DE LA TORRE DEL CASA BASILICA

1% 5% 68%

Figura 261. Grafico. Areas totales de los mosaicos de las casas.
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Con la elaboracion de los planos de lagunas y conservacion en la presente tesis
doctoral y el seguimiento continuo durante los ultimos diez afios que hemos podido realizar
gracias a nuestro trabajo diario en el Consorcio de la Ciudad Monumental de Mérida, podemos
hacer una valoracion general acerca de los resultados que conllevan los distintos sistemas de
cubricidn y proteccién de los mosaicos de este sitio.

En primer lugar, destacamos sin lugar a dudas los sistemas de cubierta como el
método mas efectivo contra la proliferacion de contaminacién biolégica. Considerado este
uno de los mas habituales y dafiinos deterioros debido a las condiciones climaticas propias
del yacimiento emeritense. Asi, los pavimentos expuestos directamente a la intemperie: el
triclinium de borde de espinas, la piscina y el apodyterium de la Casa del Mitreo y el conjunto
de la Casa de la Torre del Agua, aparecen cubiertos casi en su totalidad por liquenes y musgos,
en contraposicidn al resto de mosaicos conservados in situ.

Sin embargo, y aunque subsanada una de las principales patologias que afectan
a los mosaicos, las cubiertas voladas no eximen de otros dafos. La exposicidon didfana de
estas protecciones permite el trasiego de depdsitos a través del viento que penetra por los
laterales, transportando todo tipo de particulas que se generan en el entorno inmediato.
Principalmente son polvo y hojas que provienen de los jardines y de las calles préximas, e
incrementado a su vez por la por la polucién del trafico rodado.

Estos depdsitos de caracter exdgeno requieren de una limpieza continua para su
eliminacion: se trata de un trabajo sencillo de mantenimiento y aparentemente inocuo que
consiste en un barrido, utilizando un cepillo y recogedor de plastico de tipo doméstico. Sin
embargo, se trata de una accion abrasiva, reiterada y prolongada en el tiempo. Por otro lado,
persiste una apariencia poco nitida y/o borrosa que nada tiene que ver con el aspecto pulcro
en el museo o en los ejemplos conservados in situ y protegidos mediante vidrios, como en el
caso del mosaico de las medusas de la Asamblea de Extremadura.

Otro de los deterioros que se pueden derivar de estas construcciones es el riesgo de
goteras ante una falta de mantenimiento adecuado de la cubierta. Este es el caso de la Casa
del Mitreo que llega a acumular agua de lluvia en la parte superior filtrdandose entre las vigas
y cayendo a modo de goteo continuo a los mosaicos. El impacto provoca la decohesién y
desprendimiento de las teselas del soporte y la humedad genera el desarrollo perimetral de
algas y liquenes en torno a la gotera®. Ante el argumento de la falta de recursos econémicos
para una reparacion profunda, se optd por una solucidon temporal que consiste en la colocacion
de un doble canal que recoge el agua de las goteras y la desvia fuera del recinto.

El segundo sistema de cubriciéon, muy utilizado en el siglo XXI, son las protecciones
con manta de geotextil y una capa de arena de unos 5 cm. aproximadamente de espesor.
Estas son de caracter temporal y generalmente se establecen como medida de prevencion
hasta el proyecto de adecuacién del sitio. Lamentablemente, esta supuesta temporalidad
se puede dilatar hasta periodos de casi una década, a la espera de la ejecucién de dicha
propuesta de reintegracion. Los ejemplos de pavimentos que se encuentran en los recintos
monumentales se cuidan renovando las arenas y asegurando la funcionalidad, como es el
caso de los mosaicos de los pasillos y el peristilo de la Casa Basilica.

! Desde 2006 se registran anualmente informes que denuncian este dafio.

Aunque en este caso no afectan directamente a pavimentos de mosaicos se constatan también otras filtraciones
de agua que deterioran estructuras arqueoldgicas: estas pueden ser provocadas por instalaciones de aire acon-
dicionado incorrectas como ocurre de forma puntual en Moreria, o simplemente por una acumulacién de agua
proveniente del subsuelo que en zonas proximas a vidrieras se produce el efecto lupa y se pueden desarrollar todo
tipo de algas y hierbas, situacion que se repite en el Centro Cultural Alcazaba y en el Centro de interpretacion del
mosaico de la calle José Ramon Mélida y esquina Sagasta.
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Sin embargo, hay que tener presente que esta operacion la debe realizar el
equipo competente y bajo la supervisidon del técnico de conservacidn-restauracién. Si las
condiciones del pavimento a cubrir no son las adecuadas, la manta de geotextil puede ejercer
con el tiempo un efecto velcro sobre las teselas, siendo realmente laboriosa y delicada la
eliminacion. Ademas se deben seguir las prescripciones técnicas del tipo de textil porque no
estdn disefiados para la exposicidon a la intemperie y se podria reducir su tiempo de vida de
uso’.

Asi pues, los sistemas de cubricion de cubiertas voladas y los reenterramientos con
arena no eximen de las labores de mantenimiento que se deben dedicar para garantizar la
conservacion las estructuras arqueoldgicas. El control de la efectividad de estas medidas viene
determinado por las operaciones de monitoreo y la evaluacién por el personal cualificado.
Por esta razon, y debido a la magnitud de las obras, en cantidad y dimensiones, las TIGs se
vuelven herramientas imprescindibles para poder obtener datos objetivos y concretos, a la
vez que facilitan el manejo y consulta en el tiempo.

Presentamos a continuacidn los resultados obtenidos tras el analisis realizado a partir
del uso de estas tecnologias: la fotogrametria de corto alcance y un Sistema de Informacién
Geogrdéfico. A partir de los cuales se han podido elaborar los primeros datos objetivos sobre el
drea conservada actual y una aproximacion fotorrealistica de toda la superficie en conjunto,
que sirve como precedente para los siguientes monitoreos de estas obras.

2 En otros paises como Italia se estan llevando a la practica cubriciones temporales con textiles sintéticos de di-
ferente composicion, buscando sustituir el ya tradicional geotextil y mejorar asi la calidad de estos sistemas de
cubricion.
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Casa Basilica

En el caso de la llamada Casa Basilica, se puede decir que después de las Ultimas
intervenciones de conservacion realizadas en 2011, se han minimizado y controlado los
deterioros que acumulaba principalmente por la exposicidn a la intemperie.

La solucion de las gravillas, como opcion de reintegracion del espacio en la sala del
mosaico de la cratera, favorece la evaporacién del agua que se acumula por filtracién en
época de lluvias, y por tanto, el riesgo de presencia de sales se reduce notablemente sin que
las teselas sufran apenas alteraciones. El monitoreo de este deterioro durante los ultimos
afios ha permitido localizar tres puntos concretos donde aparecen eflorescencias salinas
sobre el mortero de sellado de bordes. También las pinturas murales se han visto favorecidas
al reconducir hacia las gravillas los movimientos de filtraciones de agua.

Los pavimentos de los pasillos y del peristilo se encuentran cubiertos con manta
de geotextil y arena, permitiendo el transito de los turistas sin suponer un riesgo aparente.
Aunque implica no poder contemplarlos, al menos se garantiza su conservacion y sobre todo
se evita el desgaste que supone la exposicidn a la intemperie, cuando en afios anteriores
se encontraban cubiertos por liquenes y musgos que ocultaban practicamente la superficie.
El conjunto de estas estructuras es objeto todavia de estudio arqueoldgico, por lo que
esta situacion de cubricidon se puede prolongar en el tiempo sin apenas riesgo aparente,
a la espera de un proyecto global de adecuacién. Como contraposicidn, cabe afiadir, que
resulta un espacio de dificil comprensién para el turista por la escasa identidad de los restos
visibles, aunque la sala absidal sigue siendo un foco de atencién por el conjunto decorativo,
tanto de las caracteristicas pinturas murales como del pavimento de la cratera, y que ya
desde su excavacién hace 100 anos fue protegida con la primera cubierta para proteger un
descubrimiento arqueoldgico.

Casa Basilica: areas conservadas de los mosaicos
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Figura 262. Grafico. Casa Basilica: dreas conservadas de los mosaicos.



9. VALORACION DEL ESTADO DE CONSERVACION DE LOS MOSAICOS

Casa de la Torre del agua

Las estructuras de la Casa de la Torre del agua, representan el conjunto peor
conservado superado tan solo por la Casa del Anfiteatro. Esta situacidon se debe en buena
parte a la poca visibilidad de esta casa, apenas excavada y con escasos restos pavimentales.

Estos dos mosaicos fueron arrancados y recolocados en su emplazamiento original
desde laexcavacidon enlos afios 60y se encuentraninsertos dentro del suelo de las habitaciones
nivelado con cemento. La exposicidn prolongada desde entonces a la intemperie, el escaso
mantenimiento que han recibido y la gran cantidad de depdsitos que se acumulan en estos
dos puntos, representan un foco de crecimiento bioldgico. El resultado es a dia de hoy, y desde
hace afios, una capa continua de liquenes que se propaga por todo el cemento y contamina
también los mosaicos camuflando casi por completo la decoracién. Ademas, en las zonas
préximas a las paredes con orientacion SE y en época invernal se desarrolla un manto de
musgo que alcanza también a estos ejemplares ocultandolos todavia mas si cabe.

Lamentablemente, todavia no hay ninglin proyecto que planifique de forma concreta
el estudio y la proteccién de esta casa.

M2 Casa de la Torre del Agua: areas conservadas de los mosaicos
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Figura 263. Grafico. Casa de la Torre del agua: areas conservadas de los mosaicos.
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Casa de los Marmoles

Los pavimentos de la Casa de los Marmoles, son sin duda, los mejor conservados
de todos los estudiados a través de los planos elaborados. Son los ultimos ejemplares
descubiertos en comparacién con el resto de las casas. Sin embargo, el estado dptimo de su
conservacién se debe mds bien a la propia morfologia del pavimento, en opus sectile, con
maodulos de lastras de marmora (de mayores dimensiones que las teselas de los tessellatum)
y a una rdpida cubricién del solar con la construccidn en altura de las Consejerias de la Junta
de Extremadura.

Se mantienen in situ, sin arranques y conservando las deformaciones originales
del suelo (hundimientos, desplazamientos y lagunas). Ademds el mantenimiento que
requieren es una simple limpieza periddica. La exposicidn al publico, desde el punto de vista
de la conservacion también es adecuada, la luz es diadfana y el recorrido turistico permite
contemplar diferentes puntos de vista, logrando una visidn de conjunto y relegando a un
segundo plano las lagunas existentes. También hay que decir, que la composicidon geométrica
y la gran cantidad de superficie conservada permite una lectura sencilla al visitante.

Casa de los Marmoles: areas conservadas de los pavimentos
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Figura 264. Grafico. Casa de los Marmoles: areas conservadas de los mosaicos.



9. VALORACION DEL ESTADO DE CONSERVACION DE LOS MOSAICOS

Casa del Mitreo

La Casa del Mitreo, es un ejemplo claro de la proteccién eficaz que supone la
instalacion de una cubierta. Asi, las zonas que en el mismo conjunto han quedado fuera
de esta area se presentan llenas de musgos y liquenes, con el consiguiente riesgo fisico de
decohesién de teselas y un aspecto poco halagiiefio desde el punto de vista estético. Por el
contrario, los mosaicos que se encuentran bajo la cubierta se presentan en buen estado, las
teselas siguen firmemente adheridas al soporte de cemento y sin riesgo de desprendimiento,
a pesar incluso de no tener todos los bordes de lagunas sellados.

Sin embargo, las condiciones del entorno, los jardines y la proximidad a la carretera,
producen una gran cantidad de depdsitos tanto de hojas como de polvo que se acumulan
diariamente sobre los pavimentos. El resultado es un aspecto difuminado y borroso de la
decoracién de los mosaicos que persiste pese a un mantenimiento diario de limpieza para
la eliminacién de esta suciedad. Este deterioro parece hacerse mas evidente visualmente
cuanto mas compleja es la decoracion del mosaico.

Asi el mosaico Cosmogonico es el mas perjudicado por esta apariencia, ya que no se
distinguen con claridad la complejidad de los motivos figurados ni el supuesto brillo de las
teselas de pasta vitrea. Ademas, este deterioro no es el Unico que afecta a este mosaico. La
superficie de las teselas vitreas originales se presenta en exceso rugosa e irregular, con gran
cantidad de microorificios, caracteristicos de la alteracion del vidrio antiguo, y una costra o
capa grisacea de naturaleza no identificada que parece cubrirlas parcialmente3. Ademas se
producen fuertes contrastes de sombra e insolacidn en las horas del dia en las que la luz solar
no es cenital y la percepcidn visual también se ve distorsionada. Todos ello sumado a la gran
laguna central (ocupa un 17 % de la superficie total), desvirtta el valor arqueolégico de este
emblemadtico pavimento, caracterizado por la complejidad de la composicidn, el virtuosismo
de las figuras y el rico material utilizado en su ejecucién.

Casa del Mitreo: areas conservadas de los mosaicos
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Figura 265. Grafico. Casa del Mitreo: dreas conservadas de los mosaicos.

3Se desconoce la composicion de esta alteracion, pudiendo ser el cimulo de un exceso de limpiezas himedas
que han dejado depdsitos diversos y/o la aplicacidn de ciertos productos para el realce de los colores como
practicas habituales durante la segunda mitad del siglo XX.
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Casa del Anfiteatro

Por dltimo, y aunque ha quedado aplazado el estudio en profundidad a través de
las ortofotografias y planos de la Casa del Anfiteatro, podemos concluir que es el edificio
gue en peores condiciones se encuentra. La exposicién continua a la intemperie desde su
descubrimiento en los afios 60, el precario mantenimiento, el transito de turistas a través
de los pasillos pavimentados y una protecciéon apenas cuidada durante las obras de la
construccién de la cubierta, han supuesto un cimulo exponencial de deterioros. La situacién
actual no puede evaluarse con objetividad ya que el acceso se encuentra restringido por
dichas obras. Asi, queda pendiente todavia un proyecto global y actualizado de la nueva
realidad, que supone, entre otros la recuperacién de estos restos tras este largo periodo de
cierre.
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Se puede afirmar que Mérida es una ciudad especial, caracterizada por el vasto
legado histdrico que se ha producido en una misma ubicacidn, desde época prehistérica
hasta nuestros dias. La sucesién de todas estas culturas ha condicionado la pervivencia o
destruccidn de los materiales que se han manufacturado a lo largo de los siglos, es decir, lo
que hoy consideramos patrimonio cultural material. El legado que en el siglo XXI conocemos
como bienes culturales y que hoy custodiamos es el resultado de todo ese ciumulo de
condiciones sociales, econdmicas y culturales que en cada momento o época han puesto su
punto de mira en “ciertos” materiales considerdndolos de “valor”.

Desde los afios 80 estan cobrando auge los estudios de caracter historiografico, ciencia
que permite obtener una vision mas completa y objetiva de nuestro pasado. Y en este sentido
Mérida, como conjunto urbano, es uno de los campos de estudio mas enriquecedores del
panorama espafiol. Asi, la historiografia se convierte en una via de acceso fundamental para
rastrear los datos concernientes en cuanto a la conservacion y documentacién del patrimonio
arqueoldgico.

La historia de la documentacion grafica ha tenido una importancia creciente a lo
largo de los siglos. Quizas por esa necesidad del ser humano de controlar las “propiedades”
mediante un registro demostrable fisicamente. Y también porque se ha desarrollado junto a
otras ciencias paralelas como la cartografia, la pintura, el dibujo técnico, la informatica, etc...

El caso de Mérida es uno de los mas representativos, la atraccidon que han generado
los monumentos conservados en pie y la riqueza del subsuelo han sido y siguen siendo
objeto de admiracidn constante por locales y extranjeros. Asi, siglo tras siglo, desde época
romana se han ido relatando y transmitiendo estas visiones plasmadas a través de fantasticas
ilustraciones. Estas ldminas, disefiadas a mano por expertos especialistas son el reflejo grafico
mas preciso de la historia de los monumentos y que siguen la evolucién hasta la digitalizacion
y los modelos 3D que hoy se practican como técnica de representacion de la realidad.

Por el contrario, la historia de la conservacidn, que no ha sido entendida como ciencia
hasta nuestra historia reciente, no existe como tal en el caso del patrimonio arqueoldgico de
Mérida.

Sélo se pueden rastrear notas mas o menos técnicas a través de la historiografia
realizada y apoyada con la base de las ilustraciones graficas de los monumentos. Y en los
ultimos anos a través de publicaciones puntuales y de los informes técnicos de las actuaciones
realizadas en este patrimonio y llevadas a cabo desde las instituciones competentes.

Asi pues y como hemos mostrado en la presente tesis, consideramos que la
recopilacién y por tanto el andlisis de la informacidn historiografica y los documentos graficos,
constituyen la base necesaria para empezar a trazar la historia de la conservacién de los bienes
arqueoldgicos que alberga la ciudad de Mérida. Tema que hasta el momento era desconocido
en su globalidad debido a esta ingente dispersién de informacidn. Ademas, cabe recordar,
que el conocimiento histérico de los materiales es premisa indispensable en el campo de la
ciencia de la conservacidn-restauracidén para acometer cualquier tipo de proyecto.

Tras este estudio que presentamos como datos precedentes sobre la historia de
la conservacion y documentacion del patrimonio arqueoldgico emeritense (S. VI- S. XVIII)
podemos afirmar, aunque de manera generalista, que los bienes materiales han sido
mantenidosy cuidados solo cuando han sido entendidos Utiles o bien han sido reaprovechados
para otros fines. En el caso contrario, ha sido el azar del paso del tiempo el que ha influido en
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su preservacion.

Esta larga trayectoria de admiracidén por las ruinas de Mérida continua en el siglo
siguiente, en el contexto nacional e internacional que busca poner en valor la historia cientifica
de los pueblos y paises. Coincidiendo ademas con el comienzo de las exhumaciones de los
pavimentos musivos, y por tanto, arrastrando todo este pasado que justificard en mayor o
menor medida las acciones llevadas a cabo sobre estas obras concretas.

Durante practicamente los dos siglos consecutivos, XIX y XX, los mosaicos han sido
objeto de toda una suerte de ensayos para su conservacioén. Llevados a cabo bien por iniciativas
de particulares o desde las instituciones tutelares que se van gestando en torno a la proteccién
del patrimonio arqueolégico. Como tdnica general, estas intervenciones acarrean siempre un
sobre esfuerzo que es debido en parte a la complejidad de las practicas de conservacion de
los bienes arqueoldgicos, siendo los mosaicos ademas obras de gran formato, que enseguida
acusan el deterioro de la exposicion a la intemperie si no son debidamente cubiertos o
trasladados a lugares de almacenaje una vez arrancados.

Esta complejidad desemboca por fin en la Ley de Patrimonio Histdrico de 1985, a
partir de la cual se desencadenan en Espafia los mecanismos eficientes para materializar
y dar respuesta a las necesidades concretas que requiere la proteccion, conservacién vy
restauracién directa de los bienes culturales en general, del patrimonio arqueoldgico en este
caso, y de las obras musivas en particular.

A partir de aqui, y en linea con las corrientes internacionales, la conservacion in situ
se presenta no como una alternativa, sino como premisa que se debe respetar para garantizar
la integridad material e inmaterial de los bienes inmuebles. Asi, el Consorcio de la Ciudad
Monumental de Mérida, creado en 1996 como el organismo responsable del patrimonio
histérico y arqueoldgico de la ciudad, viene aplicando este criterio en sus intervenciones
hasta hoy.

Sin embargo, y como hemos podido contrastar esta defensa no resulta en nada
sencilla. Las necesidades que requiere el mantenimiento de este vasto patrimonio que incluye
tanto los restos arqueoldgicos integrados dentro del municipio como los que continuamente
se exhuman, resultan casi siempre insuficientes.

En este sentido, y en el caso de Mérida, podemos afirmar que los mosaicos
representan el tipo de obras arqueolégicas que mds acusan la exposicién directa a la
intemperie. Ya no solo por el deterioro que puedan presentar por su uso en el pasado y en el
momento de la exhumacidén, sino porque son metros continuos donde se acumulan todo tipo
de depdsitos y porque hay que pisarlos para poder acceder a ellos. Ademas claro, del riesgo
de desprendimiento y pérdida de teselas cada vez que se genera una laguna nueva.

Cabe recalcar, que el momento del descubrimiento de un mosaico es el mas delicado
y crucial: el éxito de esta fase condiciona de forma determinante el resultado, tanto en
documentacién y conservacién como en tiempo y esfuerzo de recursos empleados. Asi,
en un proceso de limpieza no adecuado se pueden eliminar restos o marcas histdricas
fundamentales para la documentacién, si no se controlan los tiempos de secado se pueden
generar costras durisimas por la carbonatacion de las tierras en superficie, o simplemente, se
podrian descontextualizar teselas decohesionadas en un lamentable descuido.

Ademas estas operaciones, aparentemente simples, requieren un alto grado de
especializacion por parte del equipo responsable y un trabajo multidisciplinar perfectamente
coordinado, basado en un proyecto de caracter preventivo validado de forma eficaz y
coherente. Es requisito indispensable la planificacién de las labores ya que en el proceso
de excavacion interactian una gran cantidad de especialistas ademas del restaurador y el
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arquedlogo (dibujante, topdgrafo, musedgrafo, personal de excavacién, técnicos en materia
de administracion y gestion de personal, prevencién de riesgos laborales, arquitectura,
urbanismo, legislacion, etc.).

Como hemos ya mencionado, el trabajo que supone la conservacién de un mosaico
comienza en el momento de su descubrimiento y a partir de aqui se perpetua de por vida,
porque es nuestra obligacion en el siglo XXI preservar los bienes culturales para el disfrute de
las generaciones posteriores. En este sentido, es la conservacidén preventiva la ciencia que se
ocupa de garantizar las medidas necesarias para tal efecto y en base a la singularidad de cada
obra y su entorno.

Una de las premisas fundamentales de la metodologia preventiva es el control
a partir del monitoreo y el andlisis de los posibles cambios que se pueden acusar en una
obra. La tecnologia y en concreto, las aplicaciones generadas en el ambito de la arqueologia,
se muestran aliados imprescindibles en esta tarea, y por ello, en la presente tesis se han
desarrollado y puesto al alcance del conservador-restaurador herramientas especificas para
la conservaciéln del mosaico. La pronta deteccién en el tiempo de un posible dafo es pues el
objetivo principal, para asi poder estudiar la aplicacién de las medidas oportunas y después
llevarlas a cabo con éxito.

Hasta ahora, en el caso de los pavimentos expuestos in situ en Mérida y como ocurre
en otros muchos, los deterioros son detectados una vez se han producido. Por lo general,
llegando a la conclusién que se podian haber evitado con un poco de antelacién. Es decir, con
un programa de monitoreo.

Para tal situacién la camara fotografica es una de las herramientas indispensables
gue permiten un registro grafico, rapido y continuo. Sin embargo, las grandes dimensiones y
la posicidon horizontal de los pavimentos dificultan en gran medida la captura de fotos. Motivo
este que entendemos como justificacién a la deficiente documentacion sobre este tipo de
obras hasta el momento.

Asi pues, y como hemos querido demostrar en esta tesis doctoral, la realizacidn de
imagenes de alta calidad y adecuadas para el estudio es un hecho factible, tanto en tiempo
como en recursos minimos. Para ello es necesario recurrir a las Tecnologias de la Informacién
Geogrdfica, en concreto a la fotogrametria 3D y a un Sistema de Informacién Geografica.

Esta nueva documentacién esta basada en la fotogrametria digital 3D de corto
alcance, de la que podemos obtener ortofotografias de los pavimentos con la precisién que
deseemos para nuestro andlisis métrico y radiométrico. A su vez, este archivo se puede usar
como fuente de datos en un software de Sistema de Informacidn Geografica (SIG) con el que
poder almacenar una gran cantidad de informacion vinculada a las coordenadas espaciales.

En nuestros mapas presentados mostramos la imagen completa de cada mosaico. A
partir de estas ortofografias a escala real y con resolucion fotorrealistica, hemos cuantificado
ademas por primera vez las superficies conservadas. Por lo que, si podemos determinar y
demostrar las dreas exactas de las lagunas como hemos hecho en este caso, o cualquier otro
tipo de deterioro, conseguimos pues la metodologia que necesitdbamos para el monitoreo
de estas extensas obras.

A partir de aqui, la variedad de estudios que se pueden desarrollar es tremendamente
amplia y vélida para cualquier campo que tenga como base este tipo de obra cultural.
Desde la iconografia, petrografia, andlisis para la conservacidn preventiva, historia, técnicas
constructivas, etc.
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Una vez entendidas las peculiaridades del patrimonio arqueoldgico emeritense
en base a su evolucidn histérica e inmersos en los nuevos avances y criterios del siglo XXI,
presentamos en esta tesis doctoral el desarrollo completo de una metodologia pionera
para la conservacioén in situ, en este caso aplicada a obras de gran formato como son los
mosaicos romanos. Extrapolable ademas a otros soportes. La fotogrametria de corto alcance
y la georreferenciacién mediante SIGs son hoy en dia, como se ha mostrado, la base de los
procesos de documentacién para desarrollar la ciencia de la conservacién, y por ende, de
otras muchas disciplinas relacionadas con el patrimonio cultural.
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